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RESUMO

SENA FILHO, José. Cinema e Modernidade na Amazbnia marajoara: vivéncias em
codigos refratados na cidade de Breves. Dissertacdo de Mestrado em Linguagens e Saberes na
Amazonia. Universidade Federal do Pard — Braganga, 2013.

O presente trabalho constitui uma narrativa sobre a vida cultural do municipio de Breves na
temporalidade havida na segunda metade do século XX, contexto da Amazonia marajoara.
Tem como objetivo investigar a experiéncia social do cinema, na referida cidade, no ensejo de
compreender como ela configurou aspecto fundamental no desenvolvimento do cenério
cultural urbano da cidade. Busca discutir, a0 mesmo tempo em que registra sentidos de uma
cultura vivida, a importancia desse icone de Modernidade na dindmica historica daquela
sociedade, atento a acdo de diferentes temporalidades que constituiram aquele espago-tempo
particular, entre sua memoria de passado e sua memoria de futuro. Para tanto, a proposta €
imergir em vivéncias entre os cédigos manifestos em uma Modernidade refratada e singrados
na rala estrutura urbana da cidade e na narrativa de seus habitantes.

Palavras-chave: cinema; modernidade; semiotica; memoria; Breves; cultura.

ABSTRACT

SENA FILHO, José. Cinema and Modernity in the marajoara Amazon: experiences in
refracted codes in the city of Breves. Dissertacdo de Mestrado em Linguagens e Saberes na
Amazobnia. Universidade Federal do Pard — Braganga, 2013.

This work is a narrative about the cultural life of the Breves county in the temporality
occurred in the second half of the twentieth century, marajoara Amazon’s context. It aims to
investigate the social experience of the cinema, in that city, trying to understand how it
configured a key aspect in the development of the city’s urban cultural scene. Registering
senses of a lived culture, it discuss the importance of this icon of Modernity in the historical
dynamics of that society, highlighting the strength of an experience typical of modern
atmosphere, according to Walter Benjamin (1994). This atmosphere manifests a Modernity
refracted in thin codes in the urban structure and memory of its inhabitants.

Keywords: cinema; modernity; semiotic; memory; Breves; culture.
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INTRODUCAO
De repente,
um narrador lembra-se de algo que lhe faz brilhar os olhos
e transmite-nos um qué desta iluminacao
Jerusa Pires Ferreira

Este trabalho procura investigar o modo particular como a modernidade chegou a
cidade de Breves, a “Capital das Ilhas”. Nessa proposta, atem-se a uma cultura de cinema e ao
‘clima espiritual’ que esse acontecimento instaurou, no contexto do desenvolvimento da
Historia cultural do Marajé no seculo XX.

Ao narrar, intento, constitutivamente, ler a dinamica cultural do cinema no decorrer
das décadas de 1960 a 1990, no municipio, evidenciando nesse processo as articulacdes e as
movéncias implicadas na trama vivencial das praticas de sociabilidade, como geradora de
sentidos diversos, no tecido historico da cidade.

Partindo da discussdo implementada por Walter Benjamin (1994) sobre a experiéncia
auténtica e a experiéncia inauténtica na Modernidade, a pesquisa problematiza a construgéo
da narrativa da historia no intento de querer compreende-la como narracdo de valor humano
fundado em intersubjetividades. Trata-se, objetivamente, de evidenciar, ao narrar, a
constituicdo da experiéncia em praticas de sociabilidade como aspecto de grande importancia
para a dinamizacédo da vida na cultura no transito das relacGes entre o local e o global.

O motivo que me leva a empreender esta investigacdo diz respeito, primeiramente, a
valorizacdo da vida humana na complexa relagdo entre o individual e o social, trazendo ao
centro do processo de conhecimento, reflexdo e producdo da cultura, os sujeitos como lugar
social Unico e fundamental na construcdo da vida e histéria humana. Em segundo lugar, me
motiva empreender uma discussdo que possa instigar a compreensdo da cultura local como
dindmica consciente, ativa e respondente as demandas de um mundo global, complexo e em
constante processo de negociacao de valores.

Para atingir esses alvos procurei investigar, por meio de uma abordagem
interdisciplinar, de carater etnogréafico e vivencial, a realidade vivida da vida cultural em uma
temporalidade havida na segunda metade do século XX na cidade Marajoara.

No encontro de perspectivas entre uma Historia Cultural e uma Semiotica Cultural,
busco construir a tese de que o cinema, como um acontecimento social complexo, constitui
um icone da experiéncia inauténtica, advinda da Modernidade, no contexto da Historia
cultural da Capital das Ilhas.

Chegar ao texto que aqui se apresenta implicou em uma atividade constante de

(re)leitura, reflexdo, reconstrugédo de posicionamentos e modos de fazer pesquisa, de pensar o
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social, de pensar a linguagem e, principalmente, implicou na tarefa de trazer alguma
contribuicéo ao estudo da historia cultural da Amazonia, no contexto do estudo da cultura nas
sociedades do contemporaneo que agregam entre sistemas de valores, o centro e a periferia, 0
local e o global, a voz e a palavra escrita, o siléncio e a informacdo, memdria e
apagamento/esquecimento.

Na tensdo entre passado e futuro, identificamos o valor do presente para a
interpretacdo e reflexdo sobre o passado e a projecdo do futuro. Quando comecei esta
pesquisa, uma ingénua percepcao me conduzia a escrita de uma historia da cultura, a histéria
de um cinema, e o reforgo de sua importancia como uma historia objetiva. A medida que eu
vivenciava o municipio de Breves, seu cotidiano, as pessoas, 0 registro, como documentagdo
de eventos da histéria, me pungiam outros interesses, que mexiam com minhas
(inter)subjetividades, suscitando em mim o interesse em investigar para além da historia, o
papel da memoria na feitura do social em investigacdo e seu valor como patriménio da
cultura.

Na construcdo desse percurso, as leituras e intercambios entre diferentes linguagens e
saberes se fizeram especialmente como dialogo com o0s protagonistas desta narrativa, 0s
sujeitos viventes de uma cultura de cinema no municipio de Breves, pelo menos 0s que pude
conhecer: Raimundo Rosa, Jolenas Nascimento, Jucileno Alves, Ligia Lins, Anete Lins, Heloi
Lins, Alonso Lins, Nazaré Nunes, Anésio Moraes, Benedito Pacheco, Hilda Furtado; além
dos sujeitos intermediados pelas entrevistas coletadas por Romildo Castor, a saber: Waldir
Borges, Renato Furtado, Floréncio de Moraes e Edivaldo Soares.

Aléem dos protagonistas da historia temos as leituras dos textos escritos, e dos
intercambios intelectuais, os quais fundamentaram-se nos seguintes dialogos: com o professor
Pere Petit sobre o campo da Historia oral, no qual iniciei meu percurso na ocasido da presente
pesquisa e, principalmente, sobre o cinema no Pard, tema sobre o qual dedica sua pesquisa;
com o circulo de Bakhtin, partindo especialmente de Mikhail Bakhtin e Valentin VVoloshinov,
somadas as tardes de conversa no grupo de estudos Etica e Estética em Bakhtin do Grupo de
Trabalho em Imagem, sob coordenacdo da Professora Rosa Brasil; com o Professor Flavio
Abreu da Silveira, com especial atencdo ao campo do estudo da cultura e da imagem, assim
como suas consideracfes na ocasido do exame de qualificacdo; com o Professor Fabio Castro,
com especial destaque a seu livro “A cidade Sebastiana”, adicionadas as suas consideracdes
durante o exame de qualificagdo desta pesquisa; com o Professor Luiz Guilherme dos Santos
Junior, que além do apoio dado nas idas e vindas a Breves, me apresentou o trabalho pioneiro

sobre o cinema de Breves, por ele orientado, e escrito pelo brevense Romildo Castor Araujo;



13

com a Professora Ana Alencar, com destaque a Clarice Lispector, que deu fundamento a
construcdo da minha montagem metodoldgica; por fim, nos textos disponibilizados por Mara
Tavares e Danieli Pimentel, estudantes, respectivamente do mestrado em Artes (UFPA) e do
mestrado em Educacdo (UEPA), com quem estabeleci importantes intercambios teéricos para
a construcédo desta pesquisa.

S&o inumeras as contribuigdes de outros interlocutores no tear desta pesquisa, mas
entre as principais subjetividades com que teci minha identidade neste processo, destaco 0s
personagens acima mencionados.

Com base nesse percurso que se fez entrecortado por diferentes transformactes de
ordem politica, pessoal, cultural, tedrica e metodoldgica, construi a dissertagdo em quatro
capitulos, gue seguindo o intercambio semidtico, metaforico ao texto de Clarisse Lispector, a
A quinta Historia®, se constitui do seguinte modo, a saber:

A Primeira Histéria, narra de modo pormenorizado as preocupac¢des que ocupam esta
pesquisa. Traz na sua linguagem um modo de pensar e interpretar o tempo, a cultura e suas
memorias. Ao narrar, explica e localizada de modo mais detido a trajetéria da pesquisa
revelando seus caminhos quase nunca isento de obstaculos. Nesse sentido, constitui a
problematizag&o do presente trabalho apontando os caminhos a seguir, as orientagdes do meu
pensamento no tear da pesquisa. Compde A Primeira Historia trés subitens: 1. “Signos em
rotacdo”; 2. Indices de Modernidade; 3. O cinema na modernidade periférica.

A segunda Historia compde a dimensdo metodoldgica de imersdo na cultura do outro
na observancia de diferentes temporalidades e diferentes lugares sociais. Revela em um
procedimento fenomenoldgico e hermenéutico estratégias utilizadas para a compressao do
tema investigado nesta pesquisa. CompbGe A Segunda Histéria os subitens: 1. Vivéncias
narradas, Imersdes; 2. Memdrias Narradas, Fontes orais; 3. Promovendo Vivéncias.

A terceira Histdria é a narrativa sobre a temporalidade havida na cidade Marajoara no
tempo historico da segunda metade do século XX.

A quarta Historia, a revelia dos capitulos precedentes, explica o que foi mostrado.
Pretende pensar o pensamento do percurso empreendido e relativamente estabilizado na
narrativa. Evidencia o fundamento tedrico-conceitual-metodologico e politico de sua acdo em
texto e discute a importancia da memoria e da experiéncia inauténtica, advinda da
Modernidade, como dinamizadora de cultura no contexto do século XX na Amazonia

Marajoara. Possui A Quarta Histdria quatro subitens: 1. Da Histdria a Semidtica da Cultura,

! Conto A quinta Histéria, de Clarice Lispector, presente na obra A legi&o estrangeira. S&o Paulo: Atica, 1977,
p. 81-84.
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e vice-versa; 2. Experiéncias de Modernidade; 3. Criando signos na cultura: entre a vivéncia
ética e a vivéncia estética; 4. A temporalidade da experiéncia inauténtica na Amazonia
Marajoara.

Em Consideragdes: sobre o percurso empreendido e sobre o futuro que o convocou
revejo o percurso empreendido e trago a reflexdo a producdo de conhecimento sobre o
cultural na Amazdnia Paraense e sobre a imanéncia da Quinta Histdria.

Ao partir da concepcao de memoria fundada na linguagem e na cultura, o texto propde
um percurso investigativo que se pensa no processo de sua feitura, trazendo a discussao, ao
mesmo tempo em que narra, evidéncias de (inter)subjetividades singradas nos codigos da

cultura.
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CAPITULOI

A Primeira Historia

Os sonhadores viajam para reviver seu passado,
Ou para reencontrar seu futuro?
Kublai Khan
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1.1 “Signos em rota¢io”
A liberdade do homem se funda e se radica
em ndo ser mais que possibilidade.
Realizar essa ppssibilidqde é ser,
criar-se a st mesmo.
O poeta revela o homem criando-o
Octavio Paz

Estdvamos no centro de Belém, Palacio do Radio. Ja era bem dezembro e a cidade
impregnara-se de um tom festivo em ares de bonomia natalina. O prédio impunha uma
atmosfera de saudade, guardava como que segredos, em codigos singrados. Do elevador,
pelos corredores, as portas dos apartamentos, a sensacdo era de um retorno. Retorno as
vivéncias que o0s rostos gastos pelo tempo ocultavam em seus ais supostos. No final do
corredor do quinto andar, nos aguardava Ligia. O cheiro de madeira, que luzia de seu
apartamento, instigou nossa visita esperada, e da minha parte, gerou, em um fluxo
descontinuo e ininterrupto, eternas e rapidas permanéncias entre aquela vivéncia e uma
memoria suscitada.

Uma vivéncia diferenciada iniciava-se naquela imersdo. Na temporalidade do presente,
ficava aparente a percepcéao de seu lugar como um encontro de memorias, codigos refratados,
historias intuidas, mas ndo contadas. Na sala com cheiro de acapu acomodei 0 corpo no sofé.
Ligia sentou-se a minha frente. O sol, que entrava pela janela, ocultou seu rosto pelo excesso
de luz que a envolvia. Atento ao rosto ora ou outra oculto na penumbra, iniciei nosso dialogo
deixando que ela o guiasse com sua narrativa e, assim, fui seguindo sua voz, que me levou a
cidade de Breves de 1950 em alguns poucos segundos...

Uma narrativa é um elo na cadeia ininterrupta dos discursos em dispersdo no tempo e
no espaco, carregadas de valores, sentidos, intengdes nem sempre conscientes. Na voz de
Ligia havia saudade e deslumbre, ela, como lugar social, reunia na sua fala os codigos de um
ja vivido, recriado neste agora, imaginado na sua transitividade em performance.

Do mesmo modo, outras vozes me conduziram a cidade de Breves, diferentes cidades.
Ouvi atento a memorias narradas que revelavam sutilmente seus lugares de fala e ensinavam-
me seus codigos a medida que contavam.

Entremeados a voz, no mundo disperso da enunciacdo, localizei a rala bibliografia que
contava sobre a cidade. Breves, como cidade ribeirinha mais importante, economicamente, do
arquipélago do Marajo, guardava nas suas articulacBes histdricas e culturais, um complexo
dialogo entre o local, suas miudezas instauradoras de pertencimento, e o global, com suas

grandezas negociadoras de valores.
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No ensejo de compreender uma dindmica cultural desenvolvida no municipio de
Breves, na atmosfera dessa profunda e densa relagdo entre local e global, foi possivel
identificar na cidade marajoara reflexos da cidade moderna que se fizeram presentes em seu
imaginario local no decorrer do século XX.

A cidade moderna tecida a partir de dindmicas econémicas, politicas e sociais do
mundo no contexto histdrico de uma era moderna, as quais geraram uma experiéncia historica
e social complexa sobre os séculos posteriores, caracterizando a modernidade, refratou suas
significancias sobre aquela Amazonia brasileira.

Na cidade amazbnica com “respingos” do moderno, localizamos uma dindmica
cultural exploratéria e desenraizada, que a fez erigir no tempo como cidade, a custa de
homens de origem social diversas, em um encontro de perspectivas de mundo mergulhadas
entre distancias imaginarias, econdmicas, politicas, sociais que fez frente, e que com eles se
imiscuiu, a valores marcadamente capitalistas.

Fundamenta essa reflexdo aspectos do pensamento de Walter Benjamin (1994)
constituido como critica ao mundo moderno em um pensamento original que nos trouxe duas
categorias centrais para a realizacdo desta pesquisa: a experiéncia auténtica e a experiéncia
inauténtica.

Critico ao declinio da experiéncia como processo vivido, encarnado de valores
perenes, como uma experiéncia de contagio, frente a nascente experiéncia inauténtica, como
vivéncia furtiva e desenraizada, fruto da Modernidade, Benjamin nos ajuda a pensar a
dindmica cultural de uma histéria que teceu, em praticas de sociabilidade constituidas em
torno de espacos de exibi¢des filmicas, um modo de viver e sentir um tempo e um espaco, em
uma cidade na Amazonia.

Procurei construir a tese de que o cinema configurou-se como um icone de
experiéncia inauténtica, propria da modernidade, na vida cultural da histéria da cidade
Marajoara no século XX. Tomando como objeto central deste estudo as préaticas de
sociabilidades desenvolvidas nas dindmicas dos espacos de exibicdo filmica na cidade de
Breves no decorrer da segunda metade do século XX, busco entender a vida desse cinema na
Amaz6nia como um icone de um tipo de experiéncia caracteristica da modernidade, a
experiéncia inauténtica, a qual ganhou fisionomia particular naquele contexto, devido a
modernidade naquela cidade ribeirinha ter chegado como uma refragcdo de codigos.

Um icone é um signo cuja qualidade de sentimento é objetivada na concre¢do de uma
forma (PEIRCE, 1977; SANTAELLA, 1996). Entendido desse modo, o cinema como icone,

agrega na sua significacdo a qualidade de uma experiéncia inauténtica, conforme discutida por
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Benjamin (1994), o qual estara articulado na forma do cinema como acontecimento complexo
ao qual se relacionam codigos singrados, mas refratados, na historia cultural da cidade de
Breves na segunda metade do século XX, presentes na arquitetura, nos objetos e nas
memorias que codificaram uma experiéncia social do cinema na temporalidade investigada.

A “Capital das Ilhas” foi palco de intenso comeércio com a extracdo de goma eléstica e
da madeira durante todo o século XX. Podendo ser compreendida como uma zona de
exploracdo de matéria prima para mercados nacionais e internacionais, entrou em contato,
nesse didlogo, com flashes semidticos de uma visdo de mundo, a Modernidade, que entre
diferentes formas de contagio social compds parte do imaginario social daquela cidade
amazonica.

Uma histdria social da cidade de Breves ndo foi contada. Estudos destacando aspectos
principalmente politicos e econdmicos tecem codigos que ao lado da voz compuseram nosso
material enunciativo para dizer sobre um tempo e sua temporalidade: segunda metade do
século XX. Ndo é meu objetivo escrever esta histéria social.

Quero, por outro lado, entender esta pesquisa de carater historico e cultural, como uma
narrativa sobre um tempo, agregando, na sua feitura, e na sua versdo, codigos de um ja vivido,
saudades guardadas.

Para isso, 0 encontro entre diferentes temporalidades, visando a interpretacdo de uma
temporalidade em particular, s6 pode se dar em um percurso intersubjetivo, na atmosfera de
uma experiéncia de contagio, participativa, ndo-indiferente, por meio de uma imersao
fenomenoldgica de carater semidtico e etnografico, como um vivéncia objetivada.

Partindo das discussdes instauradas por Walter Benjamin (1994), sobre a Experiéncia,
e Mikhail Bakhtin, sobre a Vivéncia (1997; 2003), fundamento ndo apenas uma perspectiva
conceitual, mas também metodoldgica.

Assim procedeu-se com as vozes que figuram neste texto. Cada audicdo, que € sempre
interlocucdo, impelia a leitura daquela dispersdao em diferentes vozes. Para fazé-las dialogar
era necessario um lugar de fala comum, que proporcionasse 0 seu encontro em uma mesma
temporalidade, que os regesse deste tempo presente. Cabia ao narrador deste texto, esta
funcdo, que se cumpriu como imersdo na cultura do outro, no jogo do tempo revivido na
memoria.

A memoria é o lugar de um tempo revivido na linguagem. Entre a realidade material e
a percepcdo dessa realidade material, ha algo que constrdi nossa compreensdo da vida,

inclusive entre a vida que vivemos e a vida que narramos. Em segundos vivemos emocgdes



19

profundas, em séculos mudamos maneiras de compreender a realidade. Justo sofrermos com
nossas instabilidades ja que somos lugar social de tensdes.

Ainda ouco a emocao de Ligia, naquele palacio mudo, que o tempo silenciou no centro
de Belém. Palécio do Radio. Ebriedavamo-nos de risos, anedotas e vivéncias de outrora. E o
que nos restou entre as maos, nem os dedos. Cadigos de um ja vivido, emog6es traduzidas.
Esse ¢ um importante legado da memoria, possivel de ser reconhecida a partir da
semioticidade do social. Ndo ha como nega-los na tessitura da propria vida e € na memoria
que ele se materializa em uma matriz tensa e fluida que engendra passado, presente e futuro.

Este texto é também uma resposta ao mundo de leituras em outros textos e vivéncias
nestes anos de linguagens e saberes na Amazonia.

Ao mesmo tempo em que buscava caminhos para construir a tese proposta, resistia,
em mim, inquietacBes sobre modos de investigar e fazer pesquisa de carater historico. A
inquietude vinha da sensacdo de instabilidade proporcionada pelo terreno movedico da
memoria e das significagdes em diferentes temporalidades, a partir de diferentes lugares de
enunciacao, em que se estabelecia a pesquisa.

Na busca de construir uma narrativa, fui percebendo a fluidez dos dados da pesquisa,
de suas articulagOes, das suas flutuacdes na vida vivida. Mais, ainda, fui percebendo um
mundo de fissuras, de dispersdes de dados e subjetividades, atos isolados que participam de
uma composicdo textual que necessitam encontrar aliancas no processo de sua feitura, no
ensejo de garantir a construcdo de conhecimento sobre o social, sobre o humano, que nao
desvincule teoria e realidade vivida.

Dessa inquietacéo, a busca de tornar o texto polifonico, em uma confluéncia de vozes
expressivas e ndo simplesmente citacdes de falas amputadas e isoladas, me conduziram a
reflexdo sobre o fluxo da histéria cultural de Breves na convergéncia de dialogos que
estabeleceu no seu contexto de correspondéncias e geracdo de sentidos, sua semiosfera, a
partir da qual aquela cidade ribeirinha se fazia.

Assim, observando a tensdo entre diferentes lugares de enunciacdo, estabeleci duas
perguntas geradoras que nortearam a construcdo de minha narrativa sobre a vida cultural da
cidade no século XX: Qual o papel desempenhado pelo cinema na vida cultural do municipio
de Breves entre as décadas de 1960 e 1990, no contexto da dindmica historica da vida cultural
do século XX na regido? As respostas geradas na sociedade Brevense, a partir de sua
experiéncia social com o cinema, trazem que contribuigdes para a reflexdo sobre a

interferéncia da modernidade nessas cidades amazo6nicas?
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Diante disso, procuro, na narrativa que conto, evidenciar o valor da voz e da memoria
como um tipo especial de patrimonio da cultura, como substrato fundamental de valorizacio
da vida humana em sua dimensdo particular, cotidiana, como forca motora de um tempo
frente a esmagadora centralidade com que se colocam outras narrativas, tidas como
hegemonias. Trata-se necessariamente de valorizar a no¢do de uma experiéncia de contégio,
posicionamentos sociais que agregam valores afetivos de pertencimento de um j& vivido como
aspecto de relevante importancia cultural e historica.

Para além das necessidades impostas pela vida material, localizamos a poténcia de
uma narrativa que ndo foi contada. Busca-se ir além de um certo determinismo materialista de
suas condicOes de existéncia que, resguardada sua verdade e relevancia, constituem algo junto
com a sensacao de viver um tempo e um espaco, junto com uma experiéncia de valor cultural.

Ao atermos o olhar sobre noticias e discussdes em torno, por exemplo, da construcao
da Usina de Belo Monte, percebemos o lugar que ocupa dentro de uma discussao politica e
econdmica, 0 homem na sua dimens&o afetiva. O homem vale menos que o capital. Imagine o
guanto vale suas memorias, seus lacos de afeto e de pertencimento, fundamento de uma
existéncia ativa e viva, marcas da histéria humana. Embora pareca um exemplo um tanto
apelativo, o que se desenrola com o passar dos anos em localidades como Breves e tantos
outros lugares da Amaz6nia, é um apagamento por desvalorizagdo, por sobreposi¢do de uns
interesses em detrimento a outros, sobreposicao que pode chegar a desvalorizar a vida e seu
legado existencial.

No trabalho que aqui se apresenta, a ‘sala de cinema’ € o nosso ponto de encontro.

Para imergir na vida ética do tempo presente, segui em viagens continuas e
intercaladas no decorrer de 1 ano e 10 meses. Entre Breves, Belém e Braganca, construi uma
trajetéria de vivéncias que nas estradas de rios e asfalto despertaram profundas reflexdes
sobre a estabilidade do chdo que sustentava o tempo.

Diante desse processo, identifico, neste tempo presente, uma Breves com uma vida
cultural diferente em relagdo hd bem pouco tempo atras. Andando pela cidade em busca de
cinema na avenida principal, e préximo a zona portuaria, foi possivel localizar salas fechadas,
com outros rostos e outras praticas. No caminho, a feira delatava varias lojinhas de filmes
pirateados. O cinema de Breves transmutou-se para as salas de casa. Como aconteceu, em boa
medida, em toda a América latina. VV&o-se os anéis ficam-se as marcas nos dedos.

A partir desses indices ideoldgicos, que resguardam toda uma conjuntura politica,

educacional e cultural, segui deste tempo presente a um passado mais distante, anterior as
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salas de cinema. Para a compreensdo da temporalidade investigada, tencionaremos este tempo
entre seu passado e seu futuro.

Nessa orientacdo, utilizei das seguintes estratégias: 1) imersdo em vivéncias
objetivadas no municipio de Breves, no intuito de sentir a cidade deste tempo presente, seja na
relagdo com os narradores, seja no seu cotidiano silencioso, para assim tentar perceber
transformacdes e marcas de um ja vivido; 2) empreendimento de leitura das vozes e imagens
sociais, presentes nas memorias e nas fotografias dos narradores, assim como, leitura de
textos que falam sobre a histéria do passado da cidade, lugares de encontro de
intersubjetividades; 3) identificagdo, nos discursos presentes na memoria narrada, do valor
agregado as vivéncias nos tempos de cinema em Breves, com especial destaque as narrativas
sobre o cotidiano e os lagos afetivos constitutivos daquele tempo.

Uma histdria de vida conduz meu processo. Junto a ela, outras historias, e certamente,
ndo menos importantes. Mas é preciso recortar no tecido social, no tempo da historia.
Raimundo Rosa ocupou e ocupa um lugar especial na vida do cinema de Breves: primeiro
operador de maquina cinematografica nascido na cidade. Com as entrevistas tematicas que
contornam essa historia de vida, vamos desmistificando as pressdes da emocdo que
inevitavelmente mergulha o tempo em uma percepgéo.

Assim, as entrevista organizaram-se como abertas, para a Historia de vida e semi-
abertas para as entrevistas tematicas, com observancia ao tema central desta pesquisa. A
palavra do outro era convocada sobre suas memorias do tempo em que Breves possuia salas
de cinema. No didlogo constante, refizemos nossa troca, e as perguntas foram sendo tecidas
no fio desses discursos dialdgicos, entre dois interlocutores. Foram entrevistados 16 sujeitos
em 09 imersdes nas cidades de Breves, Belém e Melgaco, dos quais 5 foram realizadas por
Romildo Castor e 11 por mim no decorrer desta pesquisa.

Foram utilizadas, ainda, as imagens, que se somaram como dado de pesquisa e ndo
como muletas de contextualizacdo. Foram integradas como linguagem da narrativa que
adquiriu caréater verbo-visual.

Por fim, interessa, nesta pesquisa, interpretar, ao narrar, cddigos dispersos de uma
temporalidade em diferentes momentos da histdria, presentes nas vozes, nas imagens € nos
textos referentes a época do periodo de existéncia do cinema no municipio de Breves.

O objetivo desta pesquisa é identificar correspondéncias e articulagdes engendradas no
decorrer de uma historia cultural vivida, codigos culturais de uma experiéncia que foram

dinamizados ao longo do tempo em um determinado espago.
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Quero caracterizar essa dindmica, desse modo, tomando por referéncia a relacéo
tempo-espago como estabelecida por Mikhail Bakhtin (2002), como o cronotopo da
experiéncia inauténtica, tendo em vista o papel que o cinema desempenhou, e a maneira
como influiu, ao longo do desenvolvimento da historia cultural da cidade de Breves no século
XX, sobre sua sociedade.

Trata-se, enfim, de uma pesquisa de natureza interdisciplinar no campo da cultura, que
quero entender como um dialogo entre teoria e realidade vivida, na percepcéo, para além de
continuidades e determinacfes constantes, de tensdes, conflitos, resolucdes e irresolucdes,

inovacgdes e mudangas.
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1.2 Indices de Modernidade
Isso porque uma experiéncia de modernidade
Seja, antes de tudo,
Uma experiéncia de visibilidade do moderno.
Fabio Castro

Ao partir da compreensao de que espaco e tempo sdo dimensdes da realidade que se
constituem em mutua relacdo, parti para a leitura do passado no esforco de Ié-lo em sua
temporalidade, ainda que situado em outro tempo-espaco. Essa tentativa de leitura se torna
possivel pelas marcas significativas deixadas nos cddigos da cultura de um tempo pregresso
que, apesar de estar ausente das vozes que o configuraram em dimens6es axioldgicas de sua
existéncia enquanto vivida, indicam caminhos e mobilizam possibilidades de sentido no
mundo de linguagem, ou seja, em uma semiosfera (LOTMAN, 1990; MACHADO 2003).

Assim, a compreensdao da modernidade como a grande sensacdo de um tempo no fluxo
da histdria nos ajuda a pensar como o global encontra-se em uma profunda troca dialégica
com o local no contexto do século XX.

Fabio Castro, na obra A Cidade Sebastiana, nos ajuda a ler e a entender a modernidade
a partir de trés principios propostos por Marshall Berman, conforme enuncia: “...0 impulso
criador e inovador, a percepcdo da totalidade e o principio dialético, pelo qual se
experimentaria certa sensacdo de ganho e perda — ou melhor, fascinio e repudio diante das
inovagdes do moderno” (2010, p.127).

Dentre as trés caracteristicas apontadas por Berman, o principio dialético opera como
a caracteristica central da experiéncia do moderno a qual instaura uma vivencia de vida em
paradoxo e contradi¢do. Para Fabio Castro, esse aspecto € universal e pode ser identificado na
experiéncia vivida fora dos centros geradores da atmosfera moderna, chegando as periferias
desse movimento, conforme evidenciara no seu estudo sobre a “era da borracha” vivida em
Belém do Pard (2010). Parto dessa nocdo geradora para discutir 0 modo como essa
modernidade, impregnada nos feixes de significacdo, em uma dindmica de refracBes no
decorrer do século XX, chegou a cidade marajoara. Quero entender a chegada desses feixes
ndo como totalidade, mas como cristalizadores de signos culturais incrustados na histéria
cultural da Capital das Ilhas.

Um indice é um signo com um carater de existéncia, vinculando de modo organico um
objeto e sua significacdo (PEIRCE, 1977; NOTH, 2003). Tendo em vista as caracteristicas de
formagédo social que compde a Capital das llhas, é possivel afirmarmos que um tipo
homogéneo do que seria 0 moderno nédo se configurou naquela cidade. Quero entender que

feixes de significagéo se incrustaram na feitura daquela sociedade, de sua estrutura material e
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de seu imaginario, a partir de uma refracdo do que seria 0 moderno, gerando no seio daquela
cultura, indices de uma modernidade dispersa, diluida, mas ndo menos significativa para a
construcdo histérica de sua sociedade.

Ler Theodoro Braga, e as escassas de fontes bibliograficas que falam de uma Breves
cultivada na primeira metade do século XX, revelam ndo somente codigos de um ja vivido,
mas as pistas de como as flutuagdes das significacbes construidas, foram gerando o passado
que passamos a conhecer.

Estavamos entre os anos de 1901 e 1910. Theodoro Braga reuniu, em importante
estudo, um conjunto de informag6es sobre um dos principais municipios da Ilha do Marajo: o
municipio de Breves. Caracterizou-o como pertencente a mesorregido do Marajo e a
microrregido Furos de Breves. Segundo o pesquisador, 0 municipio, aquele tempo, achava-se
“situado entre o pararello O°. 25’ latitude N. e o 1°55” latitude S. e 51°5” € 49°45” de longitude
occidental do meridiano de Greenwich — ou 8°5” e 7° longitude occidental do Rio de Janeiro”
(1911, pag. 10). Com uma é&rea de 9.550,513 km? abrangendo, a partir da divisdo
administrativa de 19112, “9 distritos: Antdnio Lemos (Sede), Breves, Rio Macacos, Rio
Mapua, Rio Mutiti, Rio Jacaré, Rio Tajapuru e Rio Terra”, Breves foi caracterizada tendo
como limites “ao N. os municipios de Macapa, e Mazagio, separados pelo canal do Vieira
Grande e 0 Municipio de Anajas; ao S. o Municipio de Curralinho e Oeiras separado pela
bahia dos Bocas, a L. ainda os Municipios de Melgago e as ilhas do Municipio de Gurupa”
(BRAGA, 1911, p. 10).

A éarea urbana do municipio, naquela primeira década do século XX, apresentava a
seguinte caracterizagdo: “4 ruas, 4 travessas, 3 pragas, 12 sobrados, 77 casas térreas, 5 lojas de
fazendas com tabernas, 1 loja, 2 padarias, 1 acougue, 2 botequins, 4 candas de regatdo, 3
trapiches, 1 barbearia, 2 telheiros, 20 barracas, 4 edificios publicos, 1 igreja, 1 capella, 5
tabernas, 1 pharmacia-drograria, 1 casa de bilhar, 2 carrogas, 1 typographia, 2 alfaiates”.
(1911, p. 197).

Com uma populacéo de 19.183 habitantes, em 1901 (idem, p. 196), sua vida cultural,
com destaque para 0 homem que vivia o cotidiano da cidade, pode, em certa medida, ser
investigada a partir dos poucos elementos que foram registrados nos documentos oficiais
conforme os reuniu Braga em sua pesquisa, dados econdmicos que deixaram evidente indices

do tipo de atividades produtivas a que se dedicava na regido, condicionando as caracteristicas

% No inicio do século XX, de acordo com Theodoro Braga, Breves passava a sede administrativa dos furos de
Breves, que antes pertencia a comunidade de Antdnio Lemos.
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sociais da populacdo que & viveu, assim como demandas culturais relacionadas a propria
época.

Nessa flutuacdo de informacbes fica evidente na primeira descricdo da cidade sua
dimensdo enquanto urbanidade, que olhada na sua estrutura, nos limites do local, ndo
direcionava a nenhuma leitura sobre possibilidades de desenvolvimento com as caracteristicas
de uma cidade moderna, marcando de modo incisivo uma atmosfera rural e marginal se
comparada a capitais da Modernidade ou, mesmo, das capitais da periferia da Modernidade.

De 1901 a 1911, no municipio de Breves, é possivel destacar como principais
atividades artistico-culturais o circo e o teatro, conforme nos mostra a Lei N. 221 de 29 de

dezembro de 1910, que orca a receita e fixa as despesas do municipio para 1911, como revela

0 quadro abaixo:

TABELLA B
' INDUSTRIA E PROTISSAO
1—AQOUGNE wvvvevevneenniiiiieee e 208000
2—Bebidas alcoolicas ..........oovvvnen... S bk Smdumers 504000
3—DBotequim durante as festas......................... 25$000
IS8 TV DT U s T 108000
5--Casa de sortes e brinquedos, durante as festivi- s
dudgs e o 20$000
6—Canda de Tegatdio ou commerciante ambulante....  3:000$000
. 7—Canda ou qualquer outra embarca¢fio, tirando
esmolas com-imagens......... £ SRR M ——— 300$000
8—Canda ou barcos a véla, vendendo farinha, cacha- )
#¢a e tabaco....... ek T 500$000
9—Circo ou theatro com entrada paga 208000
0—Cosmorama, idem, idem. ........................... 20$000
11—Casa de commercio na séde do municipio...... 100$000
12—Idem, idem no interior e Breves a) de 1.* clas-
se, cujo capital seja superior a 8:0008000...................... 400$000
. b) de 2.2 classe, ctijo capital seja de 3:0008000 a
80008000 % --cvvuvnrriieeiereraernenerers veerrensrnserssierenss 3008000
¢) de 32 classe, cujo capital seja até 3:000$000.... 2008000
_ 13—Cartorio de escrivio ou tabellido, excepto os da ;
111 L TR s I 50$000
14—Escriptorio de advogado on solicitador........... 50$000
15—Embarcagdes a vapor e barcos a vela, emprega-
d0s no commercio de regatio ........ ... oovotoorso 8:000$000
; 16—Joalheiro ambulante............................"" 200$000
17—Kerozene e outros inflammaveis................... 408000
18—Leildo commercial, cada am........................ 20$000
19—-PASCALS oovsivisiviisi. thomosmmmmmmonsssonsmses fess 3008000
20—Mercador de TMAENS.v.-.ceeeeeeeernnnnnen 1508000
21—Officina de qualquer especie....................... 108000
G2—PRATMACIE «+ic0viiierarenns vaorereonsssssrsrmmion s, 508000
23—Padaria e confeitaria.... .. 8, TS 100$000
24—Padaria somente.............................." 50$000
25—Por cada volume de mercadorias, embarcadas
ou desembarcadas pelos trapiches municipags............... $100
26— Vendedores de lenha para vapores 25$000
27—V 5008000 3

3 Tabela disponivel em Theodoro Braga 1911, p. 238 e 239.
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A tabela revela, ainda, tragos de héabitos de consumo na época desde a bebida
alcodlica, até os botequins de festas, casa de sorte e brinquedos. Ao lado de tais atividades,
identificam-se pequenas praticas comerciais que interferiam nas financas da administracéo
publica.

Pode-se dizer que o crescimento das capitais amazonicas, como Belém, gerou impacto
nos modos de vida dos sujeitos da regido do interior do estado, com especial destaque para
Breves. Séo escassos 0s dados sobre as atividades artistico-culturais do municipio, entretanto,
a necessidade de estarem previstas tais atividades em orcamento do municipio, pode indicar a
presenca e a importancia da atividade naquela época, seja pela pequena populacdo que ali
residia, seja como estratégia de atracdo populacional. Uma das explicacfes para esse fato
pode ser dada a partir do reconhecimento de Breves como cidade portuaria localizada em
local estratégico de passagem de embarcacdes entre Belém-Santarém-Manaus, assim como,
em relacdo ao exterior do pais, condicionando a passagem pela cidade de grande nimero de
pessoas de lugares diferentes com experiéncias culturais igualmente diferenciadas.

O comércio da borracha gerou um grande fluxo de capital interferindo diretamente na
realidade social e cultural da regido, desde o crescimento da populacdo até a demanda dessa
populagéo diante de sua complexidade cultural, tendo em vista a crescente vinda de sujeitos
de outros lugares do pais, com especial destaque aos nordestinos, para trabalhar na coleta da
goma elastica. Esse crescimento gerou a criacdo de “novos povoados, vilas ¢ cidades com o
intuito de comercializar a producdo gomifera e fornecer alimentos aos extratores”
(CAVALCANTI, 2003; 2012).

Assim como nas capitais Belém e Manaus, em Breves o crescimento populacional foi
notdrio, chegando a populacdo do final dessa primeira década a 27.000 habitantes. Além do
crescimento populacional, a sede administrativa da cidade se estruturava judicialmente o que
ajudou a ter um maior controle nas financas do municipio* (BRAGA, 1911).

Enguanto, sobre o municipio de Breves, guardaram-se informacGes discretas no que se
refere a vida cultural da cidade, nesse momento de efervescéncia econdmica, Belém e
Manaus, tiveram franca expansdo ganhando contornos diferenciados tanto nas manifestacdes
culturais quanto nos registros das mesmas. O que destoava de modo flagrante da vida que os
extratores da borracha, ribeirinhos e pequenos comerciantes levavam entre 0s seringais,

povoados e vilas de dificil acesso.

* Um dado curioso foi registrado por Theodoro Braga na passagem de 1901 para 1902, que diz respeito ao
crescimento do nimero de artistas na regido de 65 para 185 entre os habitantes residentes e votantes no
municipio (1911, p.196-197). Fica o registro desse dado como um indice da Historia da cidade que pode ser
melhor investigado em outras pesquisas.
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O principal destaque na economia estava voltado para os gastos ligados a extracdo da
goma de latex na regido, seja nos valores de exportagdo, seja no contrato de médo de obra para
desenvolver tal atividade®. Nessa época a extracdo da madeira ja existia, mas ainda néo tinha a
forca de comercializacdo que atingira a goma elastica.

A primeira década do seculo XX ainda faz parte do que se considerou como auge da
economia seringueira na Amazonia, que Pere Petit (2003) situa precisamente entre os anos de
1850 e 1912, tendo especial destaque o municipio de Breves que foi o maior produtor de
borracha no arquipélago marajoara no periodo de 1900 a 1910 (WEINSTEIN, 1993). Nesse
contexto, nas cidades de Belém e de Manaus, surge uma elite dominante composta por
homens politicos e burocratas; comerciantes, basicamente portugueses; profissionais liberais
de familias ricas, e oriundos de universidades europeias.

Em Manaus, o projeto modernizador expulsava a parcela da populacdo que ndo se
encaixava no modelo que se impunha. A cidade da borracha foi assim adquirindo outra
fisionomia, e de encontro as construgdes que ndo se adequavam nem as condi¢Bes naturais
nem a cultura dos habitantes locais, o espaco transformou-se a custa da correcdo dos terrenos
naturalmente acidentados, para que o nivelamento do espaco urbano adquirisse condi¢cfes de
receber novos projetos de construgdo. Ampliaram-se ruas, aterrando-se indiscriminadamente
igarapés, os quais, “muitas vezes, eram usados como via de comunicagdo, fonte de
abastecimento d’4gua e local de lazer” (OLIVEIRA & MAGALHAES, 2003, p. 48).

Em Belém, de modo semelhante a Manaus, a demanda social e cultural da elite € um
dos fatores que impulsionam uma série de mudangas no ponto de vista urbanistico, e pode-se
dizer, motivaram até uma ‘limpeza social’, com o afastamento das classes pobres das areas do
centro da cidade, no periodo da administracdo de Anténio Lemos. Nesse cenario, Belém,
copiando habitos europeus, torna-se o local de uma elite que implanta novos habitos e novos
modos de relacdo social, tendo uma vida cultural que se servia de uma diversidade de
divertimentos como cafés, bares, bilhares, prostibulos, circos e teatros (CASTRO, 2010).

Foi com essas caracteristicas gerais que as capitais da borracha na Amazonia, Belém e
Manaus, se diferenciavam de municipios como Breves. Estes estavam a margem da sociedade
da borracha, eram a médo de obra que sustentava a riqueza e o consumo daqueles. Refragoes
de uma modernidade que materializada apenas no papel de fornecedora de matéria prima

significava o outro lado do que subsidiou 0 moderno na Amazonia.

® Das rendas municipais para a cAmara da Villa de Breves “§7.° 400 réis por cada pessoa que se empregar no
fabrico da borracha ou gomma elastica em terrenos devolutos.”; Direitos de exportacdo “Borracha de qualquer
espécie, kilo...$150” (BRAGA, p.229-230)
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De todo modo, foi com base nessa relagdo, pode-se dizer, que a historia da cultura de
uma parcela da Amazénia foi construida. Sabe-se pouco sobre os modos cotidianos de vida,
valores culturais, de sujeitos que, entre seringueiros e ribeirinhos, compunham “a massa
analfabeta que vinha do nordeste ou de outros interiores paraenses em busca de sonhos e
miragens de fortuna facil” (CASTRO, 2010, p. 145).

Agostinianos no Marajo

Enguanto em Breves, e em tantos outros municipios do Maraj6, a economia das
sociedades se desenvolvia com base na extracdo da goma elastica e outras pequenas culturas
como o arroz e a madeira, ascendente no mercado, desenvolvia-se uma trajetéria missionaria
que teria uma intervencao significativa na vida cultural do Marajd, e, portanto, de Breves.

As politicas de recristianizagdo, que tiveram forte influéncia sobre a vida da cultura no
Maraj6 do seculo XX, foram iniciadas nas Ultimas décadas do século XIX. Foi assim que a
Ordem dos Agostinianos Recoletos “chegaram ao Para, em 1899, assumindo, a partir de 1930,
a regido marajoara” (PACHECO, 2009, p. 91).

Para Agenor Pacheco,

No alvorecer do século XX, num tempo de separagOes e reaproximagoes
entre Igreja e Estado, a Amazonia, assim como o restante do Brasil, tornou-
se palco para onde navegaram diversas ordens religiosas européias.
Encontrando populagdes com expressdes, saberes e experiéncias de matrizes
afroindigenas que ndo sucumbiram aos violentos processos colonizatorios,
iniciados no século XVII, essas ordens procuraram, conscientemente,
conforme D. Alquilio, inscrever em modos de vida da regido suas
percepcOes de cultura e sociedade. Traduzidas em valores, costumes,
linguas, religiosidades constituiram relagcbes de encontros e infinitos
confrontos culturais, gerando lutas e negociacdes ainda hoje ndo definidas.
(2009, p. 101)

Pode-se dizer que se implantou uma politica de reeducacdo em que se buscava dar
conta, no extenso territério da Amaz6nia Marajoara, do cotidiano da vida religiosa dos
habitantes. Os Agostinianos Recoletos, em 14 de abril de 1928, obtiveram “a elaborag¢do da
bula Romanus Pontifex, fundando a Prelazia de Marajo, com sede em Soure, depois de ja
terem fundado a Prelazia de Labrea, em 1926, no Amazonas” (PACHECO, 2009, p. 104).

Enquanto os Agostinianos passavam pouco a pouco a ocupar a regido marajoara, a
Amazonia, de um modo geral, vivia a decadéncia ndo s6 da Industria gomifera, mas de uma

era da borracha (CASTRO, 2010). No Marajo, a Vila de Corcovado foi certamente uma das
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sedes mais importantes de extracdo e negociacdo da goma eléstica. Além da economia
mundial, movimentou a dindmica da economia local, o que influiu diretamente em sua
dindmica populacional perpassando todo o furo de Breves, Portel, Melgaco, contornando o
arquipélago do Marajo até Gurupa (WEINSTEIN, 1993).

Tal circunstancia influiu na decisdo dos padres Recoletos em ocupar a regido das
florestas que, embora ndo possuisse a riqueza natural da regido dos campos, era I que muitas
familias habitavam (PACHECO, 2009). Apesar do colapso sofrido pela economia gomifera,
no decorrer da primeira metade do século XX, a populacéo que ali habitava néo foi impelida a
abandonar a regido, mesmo com o fato de os padrdes tradicionais de subsisténcia (agricultura
nas varzeas e nas terras altas, plantio alternado, caca e pesca) terem sido praticamente
destruidos. “Décadas apos o colapso da expansdo da borracha, o caboclo tipico estava ainda
extraindo borracha, coletando castanha-do-para, ou colhendo algum produto que pudesse ser
vendido a um longinquo mercado de além mar” (WEINSTEIN, 1993, p. 293).

Foi nesse intervalo entre 1920 e 1940, com a progressiva desaceleracdo da produgéo
do latex na Vila de Corcovado, que a madeira despontava no municipio de Breves como
importante produto de exportacdo, com especial destaque para a empresa Breves Industrial
Sociedade Andnima (BISA), construida em 1925, a qual se tornou representante de um
periodo 4ureo da cidade, quando Breves ficou conhecida como “Celeiro Mundial da Madeira”
(LEAO, 2009).

Assim, no decorrer dos primeiros 50 anos do seculo XX, o habitante rural médio ficou
dependente da rede comercial da regido, e mesmo com uma relativa liberdade entre aviador e
aviado, passou a outra légica de dependéncia por meio de dividas em uma relagdo de patrdo e
cliente. De todo modo, nessa primeira metade do século XX, a borracha ainda viria a
ressurgiu em um Ultimo e rapido ciclo, 1943 a 1945, por conta da segunda guerra mundial
(PETIT, 2003), figurando, juntamente com ela outros produtos como o arroz e a madeira.

Foi nesse contexto econdmico, a0 mesmo tempo em que 0s agostinianos davam
continuidade a misséo de evangelizar almas que habitavam o Marajo, que Breves recebeu, em
26 de junho de 1940, Frei José Soares. De 1930 a 1940 era reconhecido que “a Prelazia ainda
ndo havia tomado posse de todo o territdrio confiado-lhe pela Santa Sé”, o que, pode-se dizer,

impulsionou a ocupacdo de Breves por parte dos Agostinianos.

Em Breves, quando a comunidade chegou em 1940, os religiosos ganharam
da administracdo publica uma residéncia, para servir de casa paroquial, mas
ali encontraram somente uma cadeira da prefeitura. Reconstruir velhos
espagos, erigir novas igrejas e habitaces, confiando no apoio de uma
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populacdo descrente com o trabalho anteriormente realizado pelos padres e
pela pratica do arcebispado de Belém, aumentaram as dificuldades de fazer a
missdo no Coracdo da AmazOnia. Na Pardquia de Breves, 0 que havia era
um célice, uma custodia e casticais. Para obter os materiais necessarios aos
atos litdrgicos, os padres recorreram a ajuda de seus superiores em Belém e
fora do Estado. (PACHECO, 2009, p. 128-129)

Entretanto, foi somente em 1948 que foi iniciada a construcdo da casa paroquial,
acompanha da chegada de novo paroco ao municipio, Frei Dolsé Porfirio Garcia, estando a
construcao finalizada em 1950°. A fixacéo definitiva dos Padres na cidade de Breves reforcou
a influéncia da Igreja catolica na vida cultural da regido. As estratégias utilizadas pelos Padres
para pregar a palavra de Deus, seguiram também pela ludicidade dos fazeres artisticos. Pode-
se afirmar que uma vida artistico-cultural também foi implementada, para além de uma
doutrina religiosa, junto aos missionarios, o que podera ser observado com maior precisdo no

decorrer da segunda metade do século XX.
A Capital das llhas, e o final da primeira metade do século XX

A cidade moderna esta impregnada de uma infinidade de titulos, rétulos, formas,
formulas, enfim, um mundo de materialidades e signos que refletem uma dimenséo do urbano
ndo apenas como lugar, mas como imaginario, sensacao, temporalidade, espelho e encarnacéo
da Modernidade.

Em 1940, a Capital das llhas destoava quase completamente do cenario descrito
acima, tendo como ponto principal, sendo Unico, de sua area urbana, o Bairro Centro.

A Avenida Getulio Vargas, as margens do rio Parauad, era onde se localizava a
primeira agencia bancaria da cidade, a Caixa Econdmica Federal, que tinha como principal
finalidade atender as demandas da populacdo em geral, com destaque aos comerciantes,
empresarios e profissionais liberais (LEAO, 2009). Aquele tempo, depois do grande
desenvolvimento de extrativismo seringueiro, Breves ja apresentava crescimento econémico
com um novo ciclo extrativista, tendo em vista a atividade madeireira, que ja passava a
principal base econdmica da regido. Condicao que se estenderia por toda a segunda metade do
século XX.

Apesar desse crescimento econdmico, Breves, em 1940, ndo possuia energia elétrica.

Mas foi nessa década, precisamente entre os anos de 1941 e 1942, que surgiu a primeira

® Disponivel em http://www.prelaziadomarajo.com.br/2010/07/paroquia-santana.html. Acesso em: 03 de marco
de 2013.
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escola da cidade, Grupo Escolar Lauro Sodré, também localizado na Avenida Presidente
Vargas, atendendo ao ensino de 1 a 52 séries. Dione Ledo dispde outras informacGes sobre
aspectos do cotidiano brevense durante os anos 40, como: a estrutura precaria da cidade, pois
as ruas eram alagadas; praticamente ndo havia seguranca publica, pois a cidade apresentava
apenas um policial; possuia apenas um posto de saude que foi substituido em 1945, apdés a Il
Guerra Mundial, pelo primeiro Hospital da cidade, construidos por Norte americanos na
administracdo de Américo Brasil (LEAO, 2009).

S80 nesses feixes de significacdo do moderno, impregnado, por exemplo, nas
materialidades dispersas da estrutura da cidade, que Breves ia, lentamente, sendo educada na
cultura capitalista, na pulsdo de uma cidade com uma estrutura social fragil, dada a base de
sua formacao social e a dispersdo de homens desenraizados que iam compondo aquele espaco
e aquele tempo na tensdo entre o local e o global.

O processo de expansdo da cidade esteve acompanhado de todos os problemas que
assolavam a regido como o impaludismo, tendo em vista as péssimas condi¢des de higiene,
falta de saneamento bésico, etc. Destaca-se que a economia de Breves, assim como o foi com
Belém e com Manaus, beneficiava uma pequena parcela da populagéo, que muitas vezes nem
residiam na cidade. O dificil acesso, com viagens que duravam, em média, de 16 a 20 horas, e
a atencdo limitada dada a sociedade que se desenvolvia na regido, iam revelando a cidade.
Passado meio século, Breves comecava, entdo, a apresentar uma estrutura urbana e

configurava uma resposta ao modo como se deu sua ocupacao.
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1.3 O Cinema na modernidade periférica
Os primeiros modernos nao procuravam o novo
Num presente voltado para o futuro
E que carrega consigo a lei do seu préprio desaparecimento,
Mas no presente, enquanto presente.
Antoine Compagnon

Na complexidade das dimensdes que compde a cultura, suas esferas de acontecimento
na vida, como a educacdo, a arte, a politica, a economia, a religido, a vida cotidiana,
identificamos a vida do cinema em uma semiosfera que conecta o local, o regional e o global,
e que desse modo, colocaria Breves no roteiro de cidades que viram e viveram imagens em
movimento na sua vida cultural.

Ainda no esforgo de ler o passado, uma temporalidade instaurada na primeira metade
do século XX, segui em busca de entender a dinamica de uma cultura de cinema que se fez na
Amazonia e suas articulagdes no tempo e no espaco, como instauradora de um fluxo cultural
que ressoaria de modo fundamental em aspectos da vida social do Maraj6 e, portanto, de
Breves.

Nessa atmosfera foi possivel identificar que Breves ndo teve uma vida artistico-
cultural vinculada ao cinema antes de 1960. Entretanto, esteve imersa em uma semiosfera
artistico-cultural que se dela ndo participou objetivamente em principio, teve seu crescimento
urbano, e a sociedade que la vivia, gerado condicGes para que o cinema de um jeito ou de
outro aportasse, aos moldes de rapidas e eternas permanéncias, nagquela cidade ribeirinha.

Essa semiosfera reuniu sentidos do moderno que perpassaram das atividades
produtivas da sociedade capitalista a arte. Nele estava impregnada uma compreensdo do
presente contra o passado, uma nocao de progresso que se manifestaria na vida cultural da
Amazonia do século XX, e configuraria a presenca de uma mudanca gue nega o passado. Nas
palavras de Compagnon: “Do ponto de vista dos modernos, os antigos sdo inferiores, porque
primitivos, e 0os modernos, superiores, em razdo do progresso das ciéncias e das técnicas,
progresso da sociedade etc.” (1996, p. 20).

E nessa atmosfera que o cinema surge na Amazonia brasileira em 1897, final do
século XIX, tendo como cenario politico e econdmico o auge da producédo do latex na regido.
Sua primeira exibicdo aconteceu nas capitais Amazonidas Manaus, no Teatro Amazonas, no
més de abril (COSTA, 2006), e Belém, no Teatro da Paz, no més de dezembro (VERIANO,
2006).

Nascido na Europa com os irm&os Lumiére, o cinema acompanhou o grande fluxo

migratorio estrangeiro para o Brasil. Chegando a Amazo6nia brasileira, apresentou
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caracteristicas similares nas capitais Belém e Manaus. Pere Petit (2011a) registra a presenca
de um “Cinema ambulante e Sazonal”, entre os anos de 1896 a 1908, no qual se fazia projecao
de filmagens em diversos locais da cidade como pracas publicas, circos, feiras, vaudevilles,
teatros, saldes, bordéis e cafés-concertos. Selda Costa (2006) registra que em Manaus “o
cinema passeou por hotéis e confeitarias, feiras e arraiais, circos e cafés-concertos, teatros de
variedades e, por vezes, em pleno espago aberto, nas pragas publicas” (2006, p. 07) sendo
recebido pelo Teatro Amazonas, desde quando iniciou suas exibicdes até a finalizacdo dessa
fase itinerante.

Nesse contexto de exibicdo mais popular e itinerante de cinema, Pedro Veriano
destaca a pessoa de Nicola Parente como um dos pioneiros do cinema no Pard, que além das
exibicdes que fazia em 1905 no bairro de Nazaré, esteve presente em outros momentos na
cidade, especialmente no Cirio de Nazaré. Embora néo haja registro preciso de sua producéo,
o italiano veio para o Brasil em meados do século XIX, “depois de comprar um aparelho
Lumiére” (VERIANO, 2006, p. 22), “viajou e residiu em diferentes estados brasileiros,
exibindo filmes, trabalhando como fotdgrafo e filmando alguns documentérios, até se fixar no
Para, concretamente na cidade de Abaetetuba” (PETIT, 2011b, p. 6).

Em Manaus a exibigdo de 1897 néo teve sucesso entre o publico presente. A recep¢éo
manauara ao cinema melhorou trés anos depois com a intervengdo da imprensa e com 0
deslocamento da sala de exibi¢do para “um dos mais agitados bordéis da cidade, o Hotel
América” (SOUZA, 1999, p.78). A esse tempo, despontava em Belém o principal cineasta de
Manaus, Silvino Santos. Nascido em Portugal em 1886, Silvino passa a morar em Belém a
partir dos 14 anos. Aos 15 anos comeca a trabalhar como assistente do fotografo e pintor
Leonel Rocha, passando a morar em lquitos, no Peru, onde aprende as técnicas de uso da
camera fotografica. Em 1910 segue para Manaus onde vive grande parte de sua vida
(SOUZA, 1999).

Em Belém, na mesma época, foi Joaquim Llopis, gerente de compras espanhol, que
percebeu a importancia do cinema como veiculo de divulgacdo. Fundou dois cinemas: o
Politheama e 0 Odeon (VERIANO, 2006). Tinha o empresario interesse em mostrar como se
dava o trabalho nos seus seringais. Foi o contato com a empresa Hispano Films, em
Barcelona, que tornou real o desejo de Llopis, o qual contratou e embarcou, em 31 de agosto
de 1911, para Belém, Ramon de Bafios. O jovem cataldo, para além das atividades de
cineasta, criou a empresa Para Filmes, “e passou a editar um cine-jornal, naturalmente com

exibi¢des asseguradas nos cinemas do conterraneo” (VERIANO, 2006, p. 25; PETIT, 2012).
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De acordo com Selda Costa (2006), foi em 1909, em Manaus, que a inddstria do
cinema passa a se desenvolver com mais intensidade criando a necessidade de construgéo de
salas fixas de exibicdo de filmes. Foi no contexto desse grande crescimento do interesse pelo
cinema em Manaus que Silvino Santos chega a cidade, sendo contratado, anos mais tarde,
como cineasta pelo Seringalista Julio César Arafia. Apesar de Silvino ndo conhecer as
técnicas cinematogréficas, foi financiado pelo seringalista para estudar em Paris nos estudios
da Pathe-Freres dos irmdos Lumiere. Quando retornou, Silvino filma um documentéario para o
seringalista mostrando o trabalho no seu plantio de goma elastica. O documentario nunca foi
exibido, mas gerou efeito suficiente sobre a importancia da produgdo cinematografica para a
época em Manaus, garantindo ao cineasta outros convites, inclusive, para filmagem dos
trabalhos no seringais (SOUZA, 1999).

Ao mesmo tempo em que 0s cineastas da Amazonia viveram uma efervescéncia
cultural de producdo cinematogréafica nos tempos da Borracha, nas cidades de Belém e
Manaus as sessdes de filmes eram cada vez mais assistidas e ganhavam notoriedade entre a
populagdo. Em Belém, durante o cirio de 1911, “eram doze as salas ou barracas nas quais
eram exibidos, diariamente, filmes, a maioria europeus, 0 que demonstra o crescente interesse
dos paraenses pelo cinema e também a renhida concorréncia que existia entre os diferentes
cinematografos” (PETIT, 2012, p. 4).

Apbs o Cirio trés documentarios de Ramon de Bafios foram exibidos no Teatro
Odeon: Embarque do eminente Dr. Lauro Sodré, O Cirio e o Dia dos Finados em Santa
Izabel. Eram 10 de novembro de 1911, estavam presentes personalidades e jornalistas de
Belém, as quais se mostraram atentas e interessadas, tendo em vista ndo sé a producdo
audiovisual em si, mas a presenca de familiares e amigos, pela primeira vez, na tela de um
cinema. Incentivadas, também, pelo sucesso entre as personalidades da época, no dia seguinte,
seis sessbes foram realizadas para o publico em geral, despertando entre estes um sucesso
maior ainda: “Era tanta gente que queria ver 0s nossos interessantes filmes, que a policia foi
obrigada a intervir vérias vezes para conter alguns espectadores (...) que ndao conseguiam
reprimir a sua impaciéncia” (BANOS, 1991, p. 68, apud. PETIT, 2011b). Em 1912, com 0
crescente estabelecimento do cinema como atividade artistico-cultural em Belém, os
empresarios Anténio Martins e Carlos Teixeira, com o0 propdésito de atrair a elite local,
inauguram o cinema Olympia, que passou a funcionar regularmente a partir de 24 de abril
daquele ano (VERIANO, 2006; PETIT, 2012).

Enquanto na Amazbnia brasileira, o cinema gerava um publico espectador e

reproduzia, em grande medida, os filmes realizados no estrangeiro, em 1912, os Estados
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Unidos da América, firmava sua industria cinematografica que se estruturava visando grandes
investimentos. Dentre os importantes nomes daquele tempo, Charles Chaplin surgia como o
artista mais famoso do cinema mudo. A supremacia da industria cinematografica Norte
Americana sobre a Europeia se daria em 1914, em decorréncia da Primeira Grande Guerra
(BIBLIOTECA EDUCAC}AO E CULTURAL, 1980).

Petit destaca, entre os anos de 1913 a 1918, o impacto da crise financeira e comercial
da borracha na Amazonia, inclusive sobre a producdo cinematogréafica local, e destaca a

influéncia do cinema norte americano na regiao.

“Nesses anos, entretanto diminuiam algumas atividades ladico-culturais em
Belém, a crise também influenciou negativamente a expansédo das atividades
cinematograficas em Manaus e Belém. E de destacar também que a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) favoreceu a crescente influéncia, no Brasil e
em outros paises, da producdo cinematografica dos Estados Unidos em
detrimento da européia.” (PETIT, 2012, p. 2)

Apesar da crise, a contribui¢do dos “cineastas da borracha” para a producdo
cinematogréfica local é notdria. Com o cataldo Ramon de Bafios e o portugués Silvino Santos,
localizamos os pioneiros de uma cultura de producdo cinematogréafica na Amazonia. Outros
cineastas apareceram, neste inicio de século na regido, mas certamente estes dois cineastas
marcaram o periodo com a producéo e investimento dos seus trabalhos.

A producdo cinematografica de Ramon de Bafios na Amazodnia se deu até 1913
quando este foi acometido pela maléria, momento em que retorna a Barcelona e continua sua
producdo cinematogréfica na Catalunha e Espanha. Sobre a Amazdnia, Ramon produziu de
1911 a 1913 diversas filmagens entre as quais se pode dar destaque a: Viagem de Lisboa ao
Para; Embarque do eminente Dr. Lauro Sodré; O Cirio; Dia de Finados em Santa lzabel;
Concurso Hipico; Fim de Seccdo; Funeral do Bardo do Rio Branco; Festival de Natacédo e
Remo; Revolucédo; A moda; Os Sucessos de Maio; Os Sucessos de 29 de agosto; Recoleccéo
da Borracha no Estado do Para (para o Ministério da Cultura e Comércio); Fitas
Marajoaras (PETIT, 2011a; VERIANO, 2006).

Silvino Santos, pode-se dizer, iniciou sua producdo cinematogréafica, efetivamente e
coincidentemente, quando Ramon de Bafios deixava a Amazonia. Foi em 1913 que iniciou
sua produgdo que seguird até, aproximadamente, 1934, tendo produzido, com tematica
amazonica, 22 filmes, entre curtas e médias-metragens, entre os quais podemos destacar: No

Pais das Amazonas; No rastro do eldorado; Chegada e estadia em Manaus do Dr.



36

Washington Luiz. Além dos filmes de tematica amazénica produziu 35 curtas-metragens
portugueses e 31 de temaéticas familiares (RAMOS & MIRANDA, 1997).

Como se viu, o cinema na Amazobnia, na primeira metade do século XX, esteve
diretamente atrelado a renda gerada a partir da producdo seringueira. Em Manaus a crise
econdmica da borracha impulsionou uma série de projetos politicos e econémicos que
colocou o cinema como meio de divulgagédo de interesses do governo. Assim, foi criada a
Secdo cinematografica Amazénia Cine-Film, que elaborou os curtas-metragens O Horto
Florestal, Festa da bandeira e Manaus e seus arredores, no intuito de repassar uma imagem

de progresso e recuperagédo da economia da regido (COSTA, 2006).

O interesse da Amazonia Cine-Film, entretanto, era a realizacdo de um
longa-metragem que mostrasse “la fora o que € este colosso amazonico em
todos os seus pormenores e fazer a maior e melhor propaganda inteligente
desta regiao” (A Capital, 11.05.1918). O filme seria Amazonas, 0 maior rio
do mundo, idealizado e realizado por Silvino Santos, que levou dois anos
percorrendo o territorio amazénico. O filme consumiu todo o capital da
empresa e ndo chegou a ser exibido, pois 0s negativos foram roubados e
levados para Londres, onde foram vendidos a empresas de turismo!
(COSTA, 2006, p. 11)

De todo modo, tanto em Belém quanto em Manaus, a producdo cinematografica nesse
inicio do século XX esteve fortemente vinculada a propaganda. Selda Costa destaca que em
Manaus era praticamente impedida a producdo ficcional, que embora existente, foi
reconhecidamente fragil. Em Belém, a producéo ficcional ganhou um certo espaco somente a
partir dos anos 1930, tendo em vista 0 surgimento de novos personagens no cenario do
cinema Brasileiro.

Se por um lado, a nivel nacional e local, o cinema estava mais voltado a uma produ¢ao
mais documental, os EUA produziam filmes ficcionais e se firmavam diante de um publico
popular crescente, com uma ampla producdo visando a venda do produto cinema. Ja na
Europa, havia, para além da vendagem massificada, uma preocupa¢cdo em conquistar um
plblico mais elitizado (BIBLIOTECA EDUCACAO E CULTURAL, 1980).

Nesse contexto, o desenvolvimento de uma cultura cinematografica na Amazonia,
ganha, a partir de fins de 1930, importante personalidade: o paulista Libero Luxardo. Nascido
em 1908, Libero, que ja trazia ‘herangas’ cinematograficas do pai, amadureceu
profissionalmente desenvolvendo diversas atividades com cinema durante os anos de 1929 e
1939, fixando-se, apds esse periodo, em Belém. Arthur Altran destaca que, ao chegar a

Belém, Libero “abriu um laboratorio cinematografico, produziu um cine-jornal e dirigiu
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diversos documentarios de curta-metragem ao longo dos anos de 1940 ¢ 1950” (CENTUR,
2008, p. 12). Atuou como jornalista, politico e escritor, além das atividades cinematograficas
que desenvolveu até a década de 1970 tendo realizado entre 1932 e 1973 sete filmes longa-
metragem, trés no Ciclo Matogrosense, Alma do Brasil (1932), Cacando feras (1936) e
Aruand (1938), e quatro no estado do Pard, em seu Ciclo Amazénico, Um Dia Qualquer...
(1962), Marajo — Barreira do Mar (1964), Um Diamante e Cinco Balas (1968) e Brutos
Inocentes (1973)’.

No que se refere as exibices nesse periodo, dentre as variadas salas de cinema da
capital paraense como o Cine Olympia, Palace Theatre, Avenida, Iracema, o Nazaré, dentre
outras, Pedro Veriano destaca o curioso “Cine Fuzarca”, localizado no bairro de Sdo Braz,
mas que ndo perdurou muito. Era um cinema de carater popular inaugurado em 1930 e que
atendia bairros mais afastados do centro (VERIANO, 2006). Havia uma grande
movimentagdo em torno das salas de cinema nas capitais Belém e Manaus, assim como, uma
crescente influéncia sobre cidades do interior. Para além da producdo local, o cinema teve
uma forte influéncia na vida da cultura na Amazonia seguindo de um modo ou de outro o
roteiro de uma Industria cultural como um processo histérico e de midiatizacdo sociocultural
(CASTRO & CASTRO, 2013, no prelo).

Passada a fase do cinema mudo, no outro lado da América, os irmdos Warner davam
voz em 1927 ao primeiro filme completamente falado: The Jazz single. Apesar de algumas
objecBes ao novo cinema, inclusive no Brasil, 0 cinema sonoro se estabeleceu no mundo de
modo irrevogavel. Além disso, os anos de 1930 seriam extremamente produtivos para
Hollywood, pesar da produgdo em massa. J& na Europa, o investimento em uma estética
filmica gerou também bons frutos, entretanto, a producao Europeia logo entraria em um novo
recesso por ocasido da Il Grande Guerra, circunstancia que firmou em definitivo o cinema
americano, onde, porventura, ainda ndo tivesse se implantado (BIBLIOTECA EDUCACAO
E CULTURAL, 1980).

Em Belém, na década de 1930, o cinema, estabelecido, também sofria influéncia direta
da producdo norte americana. Dos EUA vinham 65% dos filmes exibidos, enquanto a
producdo nacional detinha a segunda posi¢do no mercado (26%)2. Apesar disso, resistiu certa

influéncia europeia. A produgdo brasileira também se mostrava crescente, tendo destaque, na

" Disponivel em http://cinematecaparaense.wordpress.com/realizadores-2/libero-luxardo/ Acesso em: 20 de
dezembro de 2012.

® IBGE — Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/29092003 _estatisticase _cxx
html.shtm Acesso em: 05 de margo de 2013.



http://cinematecaparaense.wordpress.com/realizadores-2/libero-luxardo/
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/29092003%20estatisticase%20cxx%20html.shtm
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/29092003%20estatisticase%20cxx%20html.shtm
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década de 30, o cineasta Humberto Mauro. Na producgdo local, Libero Luxardo mantinha-se
como destaque (VERIANO, 2006; 2008).
Selda Costa informa que para além da producdo local, a Amazonia continuava a ser

filmada por estrangeiros:

Os jornais da época registraram a passagem por terras amazobnicas de
expedicbes e comissGes cientificas e culturais, acompanhadas por
cinegrafistas, que documentaram os trabalhos técnicos e captaram imagens
de povos indigenas, 0s cursos dos grandes rios e as riquezas florestais e
minerais, imagens que € necessario recuperar e trazer de volta ao Brasil e a
Amazodnia. Nos anos 30, produtoras nacionais, principalmente a Fan-Film,
de Libero Luxardo e Alexandre Wulfes, visitaram a regido, trazendo na
bagagem filmes como A restauracdo do Pard e O Cirio em Belém no ano de
1934, e produziram inumeros curtas-metragens, especificamente ap6s a
promulgacdo da lei de obrigatoriedade da exibicdo do complemento
brasileiro nas sessdes de cinema, a conhecida “lei dos 100 metros”, de 1932.

(COSTA, 2006, p. 12)

No cenério local, entre os espectadores, Pedro Veriano (2006) destaca que, até o inicio
dos anos 1940, os paraenses nao reclamavam do desconforto que eram as salas de exibicdo. A
primeira reclamacdo viria em 1941, por parte dos estudantes que exigiam meia entrada, direito
concedido algum tempo mais tarde. Outro aspecto curioso, desse tempo do cinema em Belém,
eram as sessfes matinais aos domingos, que diferentemente de outros lugares do pais, na
capital paraense, iniciava as 09h da manha, tendo algumas sessdes inicio as 08h30
(VERIANO, 2006).

Passava-se praticamente meio século desde que o cinema entrara na vida cultural do
Brasil e do mundo. A producéo cinematogréafica se expandia cada vez mais e embora muitos
lugares como o proprio Brasil, ainda ndo tivessem investimento suficiente para a producédo
nacional de uma qualidade melhor, os produtores estrangeiros ndo mediram esforcos para se
lancar ao registro da regido amazonica, constituindo o acervo de filmes que seriam
consumidos pelos expectadores amazonidas.

Segundo Selda Costa (2006), foram 0s norte-americanos que se empenharam em
representar a Amazonia e seu estranho mundo: “monstros pré-histéricos, aventuras
inacreditaveis, cacadas perigosas, formigas, aranhas e piranhas gigantes, indios canibais e
estranhas piramides escondendo os tesouros do rei Salomao” (2006, p. 12), e até romances
dos mais ardentes, tiveram como cenario um imaginario construido sobre a Amazonia
brasileira. Para Costa, “o cinema foi o criador e divulgador dos mais loucos e absurdos mitos

sobre a Amazonia” (idem).
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Nesse contexto, Libero Luxardo foi o mais importante cineasta da década de 1940 na
Amazonia tendo produzido uma série de curtas-metragens, tendo em vista sua entrada na vida
politica ao lado de Magalhdes Barata, Interventor Federal no Estado do Pard. O cineasta
dedicaria seu trabalho, entre politica e producdo cinematografica, até a morte de Barata em
1959. Seguindo a producdo de diversos documentarios de encomenda baratista, Libero
realizaria, ainda, importante cobertura cinematografica da atuacdo de Barata pelos municipios
do interior do Estado.

Além da producdo cinematogréafica, para além das capitais amazonidas, Belém e
Manaus, Veriano registra a presencga das salas de exibi¢do, em interiores do Estado do Para,
ainda na primeira metade do século XX, como Santarém, que possuia um cinema também
com nome Olimpia. Além de Santarém, as vilas de Icoaraci e Mosqueiro, mantiveram salas de
cinema ainda nos primeiro 50 anos do século, com destaque ao Guajarino, em Mosqueiro,
criado em 1923 (VERIANO, 2006).

Por fim, nesse brevissimo panorama do cinema na primeira metade do século XX na
Amazonia, identificamos uma trajetdria itinerante e interconectada de uma cultura
cinematogréafica desenvolvida em todo o mundo. Seu impacto certamente interferiu na vida da
cultura de diferentes maneiras, a depender da cultura onde foi inserida, e nesse aspecto esteve
imbuido diferentes significacdes pertencentes ao imaginario moderno refratado sobre a vida

social que viveu o século XX.
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CAPITULO 11

A segunda Historia

Da hist6ria anterior, canta o galo.
Clarice Lispector
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2.1 Vivéncias narradas, Imersdes
Imaginemo-nos dentro desse mundo:
Estamos expostos
€ quem nos Ve,
nos vé com o “fundo” da paisagem em que estamos.
A vis&o do outro,
nos vé como um todo com um fundo que ndo dominamos.
Ele tem, portanto, relativamente a n6s, um excedente de visao.
Ele tem, portanto, uma experiéncia de mim que eu proprio nao tenho,
Mas que posso, por meu turno, ter a respeito dele.
Wanderley Geraldi

A caminho de ler a sociedade brevense vivida no decorrer da segunda metade do
século XX, particularmente sua vida cultural, tendo a sala de cinema como nosso lugar de
encontro, parti deste presente século XXI. A imersdao nesse ‘“agora” busca identificar
caracteristicas dessa sociedade que compreendemos como uma resposta, em parte, a
experiéncia social, politica e econdmica, que sofreu a cidade no desenvolver de sua histdria,
no fluxo de transformacdes no tempo, em diferentes temporalidades.

Assim, proceder a uma vivéncia nos contornos desta pesquisa implica, para além de
um processo de observacdo e escuta, objetivar a percepcdo de uma dinamica, destacando,
nela, codigos culturais relativamente passiveis de identificacdo. E ir até o outro tentando
restituir o sentido por ele construido no seu processo vivido, e ao voltar a si proprio, somar
duas perspectivas (a minha e a dele) e, com isso, dimensionar possibilidades de significagéo.

Esse movimento que esteve impregnado em minha pratica de pesquisa teve inicio
efetivamente em inicios de 2012. Antes, uma preparacdo tedrico-conceitual esclarecia esse
movimento de imersdo fenomenoldgica que teve como base o processo desenvolvido no
campo da criacdo literaria, proposta por Mikhail Bakhtin (1997; 2003). Além disso, por se
tratar de um percurso investigativo de carater etnografico, fundamentou o0 modo de imersdo
no social, as discuss@es previstas por Silveira (2002) e André (1995), os quais apontam a
dimensdo interpretativa de préaticas cotidianas significativas como aspecto fundamental para a
realizacdo de um processo tradutério da vida social. Essa pratica que se configura como
constante exercicio, com diferentes alcances, teve inicio na viagem de barco que se fez entre
Belém e o Municipio de Breves.

Na viagem, ao longo de 12 horas, a musica, a comida, as praticas de entretenimento,
as conversas, as roupas, os tracos compde um conjunto de imagens que fazem saltar aos olhos
cddigos de um pertencimento que engendra dindmicas da vida social marcadas na

configuragdo de uma cultura.
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No terceiro andar da embarcacdo, Navio Bom Jesus, tecnobrega, cerveja, jogos de
cartas, domind, distraem a noite dos viajantes sobre o rio que vai sumindo com a noite que
ilumina o mito dos imaginarios noturnos. Os passantes naquelas dguas em escuriddo e
sombras de densas florestas vdo deixando a Belém iluminada. A baia do Guajara vai fincando
para trés. Era pouco mais de 19h. Depois que o navio abandona a baia do Guajara e ganha o
outro extremo do rio Pard em direcdo aos furos de Breves, o sinal telefonico também
desaparece. Incomunicaveis, 0s passageiros vivem uma dinamica particular no tempo e no
espaco, instaurado pelo transito isolado e peculiar sobre o chao fluido de aguas barrentas. No
mapa, 0 espago € representado entre os pontos em amarelo, correspondente a Belém, e

vermelho, correspondente a Breves.

Imagem 01: Arquipélago do Marajé — Para.
Imagem retirada do Google Map, em 23 de marco de 2013.

De Belém até Breves, o Navio passara em frente a orla, ou préximo, de pelo menos 06
municipios no decorrer dos 226 km por onde navegara. Barcarena, Curralinho, Sdo Sebastido
da Boa Vista. Muitos passageiros ficam pelo caminho, seus destinos. A noite também vai
esfriando os animos, e, pelo menos para grande parte da tripulacdo, vai trazendo o sono
embalado pelo rio. Sobre o chdo de ferro, copos colorem em branco a noite vivida. Ao lado
deles, papéis descartaveis flutuam em direcdo a escuriddo liquida. Latinhas de cerveja,

arrastadas pelo vento noturno, compde o som daquele ritual indicial.
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O rosto daquela Amazonia vai se revelando nos pequenos gestos que dizem de si,
pelos posicionamentos nem sempre conscientes. Nenhuma placa avisava sobre o lixo,
nenhuma consciéncia, ou quase nenhuma, estava alerta sobre a poluicdo. Para alguns, o
camarote esconde a viagem, para outros salta aos olhos enredados. Turistas, moradores,
pequenos comerciantes, empresarios. Um fluxo continuo que une de modo venal pelos rios a
capital e o interior do estado.

Os caminhos que nos levam ao municipio de Breves neste seculo XXI sdo tdo
multiplos, que merecem atencao especial, pois correm o risco de se dar como uma impressao
do mundo deslocada de sua complexidade, do entrelagamento de diferentes compreensdes que
nos conduzem por planos de ruptura e identidades.

Entre homens, mulheres e criancas, destacam-se as marcas nos rostos de um
antepassado afro-amerindio. Além das conversas na lanchonete, bar e corredores da
embarcacdo, a televisdo ganha lugar de destaque, ndo s6 a programacao da TV aberta, mas
nos shows musicais que acompanha e retine os olhares viajantes. Entre um intervalo e outro, a
imagem encontra espaco pelas maos de celulares e maquinas fotogréaficas.

Esse trajeto narrado traz a reflexdo modos de viver um tempo, prenhe de indices de
valor social sobre a historia que os gerou. Na experiéncia da viagem, naquele tempo-espaco
particular, uma dinamica social se fez, e se faz cotidianamente, nos ajudando a pensar a
cidade de Breves neste inicio de seculo XXI.

Por exemplo, é possivel identificar entre os viajantes uma tripulagdo “simples”, até
empobrecida, em sua maioria, ndo sé pela estratificacdo social marcada em suas falas, seus
usos do cédigo linguistico, mas pelo vestuario simples, pela organizacdo nos redarios com
seus pertences, comportando ndo apenas roupas ou objetos pessoais, mas, em alguns casos,
material de trabalho para venda de produtos, supostamente, como ambulantes ou como
pequenos comerciantes. Essas caracteristicas gerais eram refor¢adas nas duas margens do rio,
0 rio que nos embarcou, rio Guama, em Belém, e o rio que nos desembarcou, o rio Parauad,
em Breves.

A mdasica também marca uma estratificacdo social. A predominancia de tecnobrega,
ndo apenas no bar do navio, mas nos celulares de varios tripulantes, diziam sobre gostos
correspondentes a uma dimensédo do popular tanto presente em Breves quanto em Belém.

Esses sdo alguns aspectos que pontuo nessa percepcao. Estd marcado na fala meu
lugar de enunciacdo, naturalmente. Exatamente, por isso, & viavel constituir um sentido
possivel nesse campo de imersdo na cultura do outro, mesmo ela fazendo parte da cultura de

quem a observa. O exercicio de extralocalizar-me aos outros, fez-se nesse percurso como uma
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problematizacdo das subjetividades e codigos em flutuacdo, imersos em uma semiosfera,
conforme previsto pela semioética da cultura (MACHADO, 2003; LOTMAN, 1990) que ao
compreender o0 mundo da vida como um mundo de linguagem nos indica o caminho de ler o
social como um processo que ndo escapa da necessidade de uma imersdo participativa, nao
indiferente ao meio.

“Capital das Ilhas”. Assim Breves ficou conhecida ao longo de todo o século XX,
entrando no século XXI como a principal cidade da mesorregido do Marajo. Sendo
constituida por 05 Distritos, é a sede da microrregido Furos de Breves e 0 maior municipio da
regido. Localizada ao sudoeste do arquipélago do Marajo, entre ‘rios-mar’ e densas florestas,
a cidade ribeirinha compde uma complexa paisagem urbana. Do alto, linhas cinzas
diagramaticamente indiciam uma sociedade que, para além da fisica, da geografia, da historia
linear, comporta, dentro de tais dimensfes, uma atmosfera do sentir. Sensacdes instauradas

pelo transito das méos que transportaram durante o século XX, madeira e borracha.

Imagem 02: Foto aérea da cidade de Breves.
Cedida por Jucileno Alves, morador do Municipio, em 17 de abril de 2012.
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Com uma populacéo de 80.158 habitantes, sendo 40.285 na area urbana e 39.873 na
area rural, de acordo com dados do Censo de 2000 do IBGE, Breves chega em 2010 com uma
populacéo total de 92.860° habitantes.

Tais nameros sugerem a forte presenca de uma populacao rural que, apesar da quase
equivaléncia em nameros populacionais entre o rural e o urbano, reforca sobre o urbano a
forca de uma cultura, proveniente das comunidades do interior do préprio municipio e de
municipios vizinhos, conforme também identificaremos entre os sujeitos que figurardo nesta
narrativa. Além disso, Breves, ao lado de Portel e Soure, sdo exatamente “os principais
centros urbanos da regido, € os unicos com populagdo superior a 10 mil habitantes”.
(BRASIL, 2006, p. 11).

A chegada ao municipio se deu com a manha do dia 20 de mar¢o de 2012. Era uma
terca-feira, por volta das 07h da manh&. Seguindo para o hotel onde ficaria hospedado, fui
reconhecendo aquela cidade portuaria. A movimentacdo no porto Bom Jesus, onde
desembarquei, era grande. Entre pessoas e cargas: carregadores, vendedores ambulantes,
peixeiros, picolezeiros, taxistas, mototaxistas, carreteiros, familiares, passantes. Nos rostos
afro-amerindios olhos de atencdo. Segui andando. N&o havia um sol escaldante, mas a
umidade somada ao calor tropical tornava a caminhada cansada. A Avenida Getulio Vargas,
as margens do Paraual, desaparecia sob pernas e rodas de um transito caotico e barulhento, e
resguardava, em curto perimetro, importantes lugares para a historia econdmica, politica e
social da cidade.

Assistiam minha caminhada, em siléncio, varias lojas de materiais de construcédo, de
roupas, uma feira cheia de lojinhas ofertando desde café da manhd até corte de cabelo.
Iniciava a Avenida Rio Branco.

Na entrada, recebia a tripulacdo desembarcada, Nossa Senhora de Sant’anna. O
tumulto ia ficando para tras, embora a correria de motos ndo cessasse nunca. Em seguida, a
Igreja da padroeira da cidade. A esquerda, a casa dos padres agostinianos. Aquele trajeto
inscrevia-se no tempo e no espagco como um cddigo singrado. Logo ao lado, uma pequena
praca e um busto sem identificacdo. A frente, a Avenida Rio Branco continuava, larga e
luminescente, era infinita aos olhos cansados de uma noite embalada.

Ademir Neves (1999), Agenor Pacheco (2010) e Dione Ledo (2012), ao discutirem em
diferentes textos o contexto social da zona portuaria do municipio de Breves nos ajudam a ler

a dinamica social daquela cidade que se faz em um cotidiano de rapidas e eternas

° Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/cidadesat/xtras/perfil.php?codmun=150180# Acesso em: 02 de
fevereiro de 2013.
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permanéncias. Entre os portos que recebem os viajantes na entrada da cidade destacamos:
Porto Feira do Acai, Porto Cardoso, Porto Fluvial da 8a. Regional de Protegdo Social,
Trapiche Municipal, Terminal Hidroviario, Porto da Paragas, Porto Sdo Domingo, Porto Bom
Jesus, Porto Feira do Pescado, Porto Custodio, Porto Idevaldo Paes, Porto do Sr. Adilson
Almeida, Porto do Tupinamba, Porto do Sr. Alipio Caramés, Porto Ledo do Marajd, além de
portos menores que se imiscuem a orla da cidade.

Para dimensionarmos devidamente a complexidade das relagdes sociais dos portos de
Breves, estabelecidas entre relagdes econémicas, comerciais e, em alguns aspectos, politicas
pensemos sobre a cotidianidade das negociacdes entre a ordem do material e do simbdlico
nessas praticas de trabalho. Esse dinamismo constréi a base da vida pratica, e de suas
sociabilidades, no municipio de Breves. Nesse espaco, e nesse tempo, talvez ndo s6 nesse
tempo, encontra-se grande parte da populacdo de pais e maes de familia, de filhos que em
diferentes instancias, assumem novos rostos na vida da cidade, tornando-se em outros
espacos, os alunos, os consumidores, 0s passantes. Além disso, nesses contornos, o velho e 0
novo se encontram e disputam espacos entre mercadorias e sociabilidades.

Ao lado dessas praticas, a instancia publica tem grande interferéncia na dinamica da
cidade. No decorrer da primeira década do século XXI, os municipios da regido, de um modo
geral, sofreram algumas mudancas de forca econdmica e politica que rompeu em definitivo
com caracteristicas sociais identificaveis no decorrer do século XX, ndo sO referente ao
municipio de Breves, mas ao arquipélago Marajoara como um todo. Trata-se necessariamente
da proibicdo, em alguns setores, da producdo extrativista, com especial destaque sobre a
extracdo madeireira'® na regido, a partir de uma série de medidas ambientais, como, por
exemplo, a construcdo da RESEX de Mapua, criada por Decreto Presidencial em 20 de maio
de 2005, numa érea de 94.463 hectares™.

Para além da legitimidade e importancia das leis ambientais e da discussdo em torno
da comercializagdo local legal e ilegal da madeira'?, o que se observa é uma extrema falta de
planejamento governamental que, ao impor a lei na regido, ndo atentou as demandas

relativamente imediatas das pessoas viventes no local, tendo em vista o forte impacto com os

19 Disponivel em: http://www.vozdomarajo.com/artigos/marcospaulo/2011/cubanizacao%20de% 20marajo .htm
Acesso em: 20 de marco de 2013.

1 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2005/Dnn/Dnn10533.htm Acesso em:
02 de fevereiro de 2013.

12 para uma discussdo mais aprofundada sobre a questdo da producéo madeireira no Para ver SANTANA, A. C.
SANTOS, M. A. S. OLIVEIRA, C. M. Comportamento historico da produgdo e comércio de madeira do estado
do Pard e nos mercados local e internacional. Amaz6nia (Banco da Amazdnia. 2005), 2010.



http://www.vozdomarajo.com/artigos/marcospaulo/2011/cubanizacao%20de%25%2020marajo%20.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2005/Dnn/Dnn10533.htm
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desempregos gerados pelo fechamento das madeireiras, uma das principais fontes
empregadoras na regido durante todo o século XX.

Tal situacdo passa, entdo, a deixar varios municipios quase completamente
dependentes de um, pouco expressivo economicamente, comércio local e da prefeitura como
empregadora. Como consequéncia, ndo exclusiva desses fatores, para além das atividades
formais, atividades informais (incluido aqui trafico de drogas, trafico humano) de diferentes
ordens, “gerenciam” a regido (PIMENTEL, 2011).

Desde 2011, medidas para o desenvolvimento local, com especial atengédo ao potencial
turistico do arquipélago, como o ecoturismo, vem sendo pensadas. Por enquanto a estrutura
econdmica de todos os 16 municipios que compdem a &rea do Plano é essencialmente
priméaria, baseando-se no extrativismo vegetal, na pesca, na pecuaria extensiva e na
agricultura de subsisténcia (BRASIL, 2007).

Apesar das iniciativas, que entendemos, podem ser lentas a depender dos interesses de
base econémica e politica, uma cena ndo mudou no Marajé desde minha primeira incursdo no
local. Maos pedintes nas mildas embarcacbes de madeira que se aproximam das grandes
embarcacdes de ferro, como em ritual, esmolando. A memoria fotografica, do Programa de
Estudos Campus Flutuante (UFPA), guarda essas lembrangas que acompanho desde que
embarquei naquelas aguas, ha cinco anos, pelo mesmo programa.

O ato de esmolar é uma via de mao dupla, revela quem da e quem recebe a esmola.

Ao lado dessa imersdo que me remetia ao passado, seja pelo apagamento ou pelo que
permanecia, chamava atencao os espacos do hoje para a diversao, constru¢do e manutencédo da
vida cultural. Além das festas tradicionais, identificaveis nas leituras feitas, por exemplo, em
Oliveira (1986) e Costa (2000), como a tradicional Festividade de Sdo Sebastido de 12 a 20 de
Janeiro; o Carnaval; a Festividade de Nossa Senhora de Santana em 26 de Julho; o festival
Brevense de Folclore no més de Agosto; Aniversario do Municipio em 30 de Novembro;
dentre outras, podemos identificar os banhos de igarapé, que poderiam ou ndo ser
acompanhados de “cervejadas™ nos sitios, os bailes da saudade que trazem os rostos de um
outro tempo. Choperias, bares, restaurantes. Em torno de 20 restaurantes/bares compunham a
vida cultural e de entretenimento da cidade. Os clubes, que outrora fizeram grande sucesso
com seus bailes, revezam-se entre atividades esportivas, para qual sdo alugados, ou
comportam as badaladas festas de aparelhagem. Uma infinidade de estabelecimentos que
abrem a possibilidade da “deixa” critica sobre o centro do entretenimento local vinculado, em

grande medida, mas nao exclusivamente, ao consumo de bebida alcdolica e a masica kitsch.
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Assim fui conhecendo Breves: o bar do Hidroviario, o desfile de motos e saltos, os
ares infantis que reforcavam o cheiro de pipoca nas noites da praga. E eram muitas pragas.
Além da exposta na orla em frente ao Hidroviario da cidade, a Praca do Operario, Breves
possui a Praca Dario Furtado, conhecida, também, como “Praca da Bandeira”; Praca 03 de
Outubro; Praca Benedito Cunha; Praca Frei Dolsé e a Praca Matriz.

Na vida artistica da regido musica, danca e teatro foram as expressdes mais
destacadas, sendo esta ultima, atualmente, existente apenas como iniciativa de grupos
religiosos (COSTA, 2013).

Com o passar dos dias, entre idas e vindas a Breves durante todo o ano de 2012,
ampliaram-se ndo somente as percepcdes do lugar, mas a complexidade dos codigos, os lacos
de afeto, o silencioso dia a dia que ia me inserindo naquela dindmica de vida, seus anseios,
expectativas, sonhos. Ao lado de tudo isso, uma visdo critica se instaurava, choque de
horizontes de valores, e até mesmo de culturas, na compreensdo do outro.

Entre o Hotel Grill e o Hidroviario, uma curiosa imagem convocou a aten¢cdo. De um
lado, miudas lojas coloriam a cidade de filmes pirateados, do outro lado, a Casa de Cultura
chamava atencdo pelo excesso de vazio. Em frente, um adolescente sentado na calgada
controlava o datashow que fazia propaganda de uma festa de aparelhagem e escondia a Casa
de Cultura por trés da esticada tela branca. Os dias brevenses eram profundamente parecidos,
mas nunca eram os mesmos. E sua fluidez se explicava pelas religiosas seis horas no transe
cotidiano que transformava dia em noite e noite em dia, tempos eternos conduzidos pela
procissdo de almas que entrelacava os furos de Breves e 0 mundo, nos entre caminhos dos

portos nas margens da cidade.
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2.2 Memodrias Narradas, Fontes Orais

As coisas que modelamos durante anos

resistiram a nds com sua alteridade

e tomaram algo do que fomos.

Onde esta nossa primeira casa?

S6 em sonhos podemos retornar ao chao onde demos nossos primeiros passos.
Ecléa Bosi

Quero entender este percurso narrativo como uma unidade de sentidos que organizada
como esta me ajudara a ler o social em outra temporalidade em que se inscreveu a Capital das
Ilhas. Trata-se aqui de uma hermenéutica narrativa, que aos moldes de um tipo especial de
diario, se posiciona sobre o processo vivido na relacdo com diferentes codigos e
materialidades.

Além de imergir naquela cidade viva e fluida, na contemplag&o silenciosa sobre sua
dindmica cultural, uma rede de relagdes sociais de outro tempo se configurou a partir dos
encontros possibilitados na ocasido da busca pelos narradores. Uma troca intersubjetiva em
entrecruzamentos de narrativas orais foi convocando diferentes vozes da historia.

Essa perspectiva reforca a compreensao dos sujeitos como responsaveis diante de seu
lugar social no tempo e diante da construcéo da historia como intersubjetividade. Ler o social
a partir de suas descontinuas significancias esta a favor desse entendimento do local que
existe e se desenvolve em uma dialética complexa com o regional e com o global. Podemos
dizer que tal discussdo é recente, ganhando forca no decorrer da segunda metade do século
XX. Ao lado dela, a Historia oral, tem sido fundamental nesse mergulho situado no local,
especialmente pelo uso de fontes orais.

Certamente a investigacdo sobre a dinamica cultural do cinema no municipio de
Breves, se enquadra nesse encontro Historia oral/Historia local, em que o exercicio de leitura
sobre o social implica nesse intercambio entre o local/regional e o global na tentativa de
compreender, significando, aspectos da historia que, embora em um primeiro momento possa
estar a servico também de um interlocutor local, inclusive no meu ponto de vista, de central
importancia, pode em segunda instancia servir a compreenséo da dindmica da cultura global
na medida em que gera resposta nas culturas locais/regionais.

Nesse contexto, Verena Alberti (2004) problematiza questdes fundamentais para
fontes do tempo presente. Além de discutir a relacdo entre historiadores e testemunhas,
reforca a importancia da memdria como fonte de informagdes que precisa de um
acompanhamento que dé conta de assegurar sua legitimidade em um trabalho de observacéo e

vigilancia. Para Lucilia Delgado (2006), a memdria como principal fonte dos depoimentos
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orais, aglutina, no seu processar, dimensdes do tempo onde estdo implicados 0s sujeitos e suas
demandas sociais, dindmicas de uma vida privada (roteiro biogréfico), interconectado a vida
social, desde o ambito local até o global.

A memoria e as fontes orais tornam-se extremamente produtivas em uma proposta de
estudo que se dedica a investigacdo do cultural em ambito local, e que pelo trajeto percorrido,
mostra-se profundamente marcado por transformacdes de ordem global. E nesse sentido que a

Historia oral,

...move-se em terreno interdisciplinar, ja que utiliza muitas vezes musica,
literatura, lembrancas, fontes icnograficas, documentacdo escrita, entre
outras, para estimular a memoria. Também dialoga e/ou interage com a
sociologia, a antropologia e a psicanalise, como suportes para a construgdo
de roteiros de entrevistas e para a conducdo do proprio depoimento.
Finalmente, recorre a memdria como fonte principal que a subsidia e
alimenta as narrativas que constituirdo o documento final, a fonte historica
produzida (DELGADO, 2006, p. 16).

A memdria, como epicentro da discussdo no quadro do uso de fontes orais, ndo ¢é de
facil conceituagdo. De um modo bésico pode ser compreendida como a presenca do passado,
mas seus modos de existéncia e realizacdo se articulam de modo complexo sob diversas
perspectivas.

A preocupacdo com o tema da memoria remete as cosmogonias gregas, mas foi no
final do século XI1X que a memoria passou a ser compreendida como uma construcao social.
Segundo Gondar (2005), o nascimento de um novo campo de estudos, as ciéncias sociais,
provocou uma dedicacdo intensa de estudos sobre o social, agora objeto legitimo de saber.
Com o voltar-se da filosofia e da ciéncia ao homem e seus valores surge a categoria do sujeito
e a compreenséo de sua dimensdo finita no tempo.

Nesse sentido, podemos dizer, que a memdria se localiza exatamente no ponto de
articulacdo entre o sujeito, o espago e 0 tempo. Para Rousso “A memoria (...) ¢ uma
reconstrucdo psiquica e intelectual que acarreta de fato uma representacdo seletiva do
passado, um passado que nunca é aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido
num contexto” (1998, p.94).

Para Maurice Halbwachs (1990) a memoria individual estd sempre vinculada a
memoria social do grupo ao qual faz parte, sendo que nossas lembrangas sdo sempre
coletivas, mesmo que sejam de fatos que s6 nds vivemos, e é sempre construida no tempo
presente. Conforme nos ajuda ler, Constantino (2004), séo trés os pontos principais de

reflexdo de Halbwachs: “superioridade do social sobre o individual, ou ideia de que quadros
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sociais emolduram as memodrias individuais; a memoria social construida a partir da memoria
coletiva; a memoria coletiva localizada em determinado espaco onde se forma e se
transforma” (2004. p. 55). Se para Halbwachs “a memoria coletiva era um fato social a ser
tomado como coisa — na medida em que fundamentava e reforcava os sentimentos de
pertencimento ao grupo”, com Verena Alberti (2004) e Monique Augras (1997) se trata de
investigar como os fatos sociais se tornam ‘coisa’.

No ensejo dessa discussdo a memdria transforma-se em um dos problemas mais ricos
no quadro das ciéncias sociais no final do século XX. Com Jacques Le Goff, em seu famoso
livro Historia e Memoria (1996), temos um amplo e rico estudo sobre a memdria perpassando
um extenso volume de estudos e autores que abordaram o tema, assim como, as contribuicoes
das dimensdes técnicas e tecnoldgicas para o registro e compreensdo de diferentes aspectos da
memoria. Tomando como carro chefe, para estudar a memoria, leituras com base nas ciéncias
bioldgicas e psicanélise, Jacques Le Goff define memoria “como propriedade de conservar
certas informacg@es, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcgdes psiquicas, gracas
as quais o homem pode atualizar impressées ou informacgdes passadas, ou que ele representa
como passadas” (LE GOFF, 1996, p. 423).

Diante desse breve quadro de concepcles sobre a memdria e sua importancia no
estudo da Historia oral/Historia local, adotamos um uma perspectiva de memoria que se de
um modo ou de outro coincide ou se inter-relaciona, com pertinéncia, as perspectivas aqui
discutidas, ganha uma particularidade no seu funcionamento enquanto mecanismo de

“preservar” informagdes. Trata-se da memaoria em perspectiva semiotica.

Os narradores

O ponto de partida e retorno nas memdrias de uma temporalidade havida no municipio
de Breves em torno das salas de cinema foi Raimundo Rosa.

Tomando a compreensdo de Historia de vida, como uma metodologia de entrevista
gue tem como objetivo reunir informacdes e interpretacdes fundadas na memaria visando uma
imersdo mais profunda na vida do entrevistado (DELGADO, 2006), o didlogo com Raimundo
Rosa se deu em 06 das 09 imersfes em campo desenvolvidas no decorrer da pesquisa nos
meses de marco, abril, junho, julho, setembro, outubro, novembro, dezembro de 2012 e
janeiro de 2013.

Acompanhou a Historia de vida, entrevistas tematicas, conforme previsto por Delgado

(2006) para a qual a entrevista segue um roteiro relativamente direcionado atendo-se ao tema
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central da pesquisa. Nesse sentido, 04 entrevistas foram realizadas no anos de 2010 e 2011,
por Romildo Castor Araljo, na ocasido da escrita do seu Trabalho de Concluséo de Curso de
graduacdo sob orientacdo do Professor Luiz Guilherme dos Santos Janior, do municipio de
Breves. O qual agregou as narrativas orais de Edivaldo Soares, Waldir Borges, Floréncio
Moraes e Renato Furtado.

Fundamental foi esse trabalho pioneiro que registrou importante narrativa de um dos
sujeitos mais importantes da vida cultural do cinema em Breves, Renato Furtado, antes de seu
falecimento.

Ao lado de tais entrevistas, e da historia de vida de Raimundo Rosa, procedi a
entrevista de mais 10 sujeitos, a saber: Ligia Lins, Anete Lins, Heldi Lins, Alonso Lins, Hilda
Furtado, Anésio Braga, Jolenas Nascimento, Jucileno Alves, Benedito Pacheco e Nazaré
Nunes.

O caminho percorrido a casa de Raimundo Rosa era sempre muito significativo para a
pesquisa. Localizada no Bairro Centro, Unico Bairro do municipio de Breves até a década de
1970 (LEAO, 2009), a casa de Raimundo fez parte do cenério social das infancias que
figuraram essa historia.

A rua de chdo de terra batida nos guiou as proximidades da antiga vila operaria da
Breves Industrial Sociedade Anénima - BISA, por onde passamos.

T
..l

')! \

Imagem 03: A Casa de Raimundo Rosa.
Fotograma de video retirado do acervo visual do Projeto Memorias do Cinema no Marajo.
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Passava das 11h. Dona Benedita, esposa de seu Raimundo nos recebeu. Sentamos
como velhos conhecidos nos degraus brancos da escada a porta da casa azul. Muito simpatico,
nos ofereceu café. Ao falarmos do motivo de nossa visita Raimundo logo se mostrou disposto
a narrar suas memdrias. Foi uma conversa descontraida, era nosso primeiro contato. Dali
outros di&logos aconteceriam até a decisdo de transformar a historia de vida de Raimundo,
nosso caminho em busca de discutir e problematizar as vivéncias e memorias do cinema no
municipio de Breves. Continuamos nossa imersao na cidade.

Em visita ao prédio onde funcionou o antigo Cine Marajé, conversamos com 0S
funcionérios da empresa Marajé tecidos. Naquelas vozes uma lembranca quase esquecida: o
cinema. Eram bem jovens e pouco, ou quase nada, sabiam sobre o cinema que funcionou
ativamente durante a década de 1980. Mas, acompanhando nossa trajetoria, nos indicaram
dona Nazaré, que morava na casa ao lado da loja desde o inicio da década de 1980.

Nazaré Nunes nos recebeu na praca onde trabalha em uma lanchonete. Narrou sobre
seu envolvimento com o cinema, que era uma grande diversdo na década de 1980. Falou das
amizades, de como conheceu o marido. Virou também uma amiga frequente com quem
sempre falamos. Na primeira vivéncia na cidade, no més de margo, fomos sentindo a cidade
daquele tempo presente, conhecendo as minucias do cotidiano de Breves, percebendo na
estrutura da cidade, e das vozes com quem faldvamos, as marcas de diferentes
temporalidades.

Em abril, retornamos a Breves. Realizamos mais entrevistas com Raimundo Rosa. Por
indicacdo dele, conhecemos seu colega de trabalho Jolenas Nascimento, na entdo junta militar
do municipio. Ambos viveram uma infancia em comum, de cinema e brincadeiras de bangue-
bangue nas serragens deixadas pela BISA.

Abril foi 0 més, no primeiro semestre, em que passamos 0 maior tempo na cidade.
Duas semanas. Conseguimos filmar a cidade, realizar entrevistas, estudar. Nessa ocasido
conhecemos também Jucileno Alves. Ex-proprietario, junto com seus irméaos, do Cine Marajo,
nasceu no inicio dos anos 1970 e viveu toda uma atmosfera ligada ao cinema desde a primeira
infancia.

Nesse fluxo de imersdes, cheguei a ir até o municipio de Melgaco nas proximidades de
Breves. La entrevistei Benedito Pacheco, um frequentador costumaz das sessdes filmicas em
Breves da década de 1970. Em Belém, também, tive a oportunidade de entrevistar Ligia Lins,
Anete Lins, Alonso Lins e Heldi Lins, moradores itinerantes da Capital das Ilhas, familiares

de importantes personagens da vida cultural de Breves nas décadas de 1950 e 1960.
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Importante destacar a preocupacdo desta pesquisa com o carater ético de imersao na
cultura do outro que se realizou mediante documento de autorizacdo de uso da imagem e da
voz dos entrevistados (documentos anexos).

Em relacdo a transcricdo das entrevistas, adotei parcialmente duas orientacGes que
orientam 0 modo com que lidei com as narrativas orais desta pesquisa. Verena Alberti, no seu
Manual de Historia Oral (2005), evidencia caminhos para se trabalhar esta questdo e destaca
a atencdo as normas gramaticais da lingua escrita, a que deve se adequar o texto oral. Para
Luiz Anténio Marcuschi (2003), essa passagem do oral para o escrito pode se dar ou como
transcrigdo, no sentido convencional — sem grandes interferéncias na estrutura textual, ou
como adaptagéo, o qual o autor chama especificamente de retextualizagéo, processo em que
estd implicada uma transformacdo na perspectiva de uma dessas modalidades.

Tomando por base essas perspectivas gerais, busco tratar esta passagem do texto oral
para o escrito como uma espécie de “traducdo”. Ao utilizar dos recursos da linguagem escrita
na tentativa de registrar o oral, passa-se por um processo de compreensdo, como indica
Marcuschi, e que interfere nos modos de representar essa manifestacao da linguagem de texto
oral. Entendo que as marcas linguisticas mais do que comportar sentidos compartilhados
instituidos, trazem indices axiolégicos de um dado contexto social, marcando o lugar social de
quem fala. Nesse sentido, busquei, como sugere Alberti, tornar os textos transcritos acessiveis
a leitura, seguindo as regras gramaticais que unificam a lingua portuguesa em nosso pais, mas
seguindo Marcuschi, tentei manter as marcas do oral no texto escrito, evidenciando, desse

modo, os indices sociais, as diferentes vozes, que compde a narrativa produzida.

Perdendo a memdria

Hilda de S& Furtado é irma de Raimundo Rosa. Nasceu em 1925, na cidade de Recife,
Pernambuco. Veio ainda crianca para uma localidade no interior de Breves por conta dos
negdcios da borracha com que seu que pai passou a trabalhar, a convite de um amigo que ja
morava na regido. Casou-se com Renato Furtado.

Desprendido de qualquer formuléario ou roteiro rigoroso, a conversa com Hilda
Furtado foi realizada de modo livre e descontraida. Acompanhado do neto, seu responsavel
legal e de Max seu amigo de infancia, conversamos sobre a chegada de Hilda a Breves, da
construcdo da casa onde vive, da relagdo com o cinema na cidade. Hilda sofria de alzaimer.
Diante do estado de salude da entrevistada, que embora fosse estavel, preferimos proceder a

um dialogo breve e pontual. Observamos fotos de familia, falamos de fatos cotidianos. Hilda
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nos mostrou inclusive o desenho do prédio da primeira sala de cinema de Breves, construida
no final da década de 1960.

Imagem 04: Desenho da primeira Sala de Cinema de Breves.
Fotografia do acervo visual do Projeto Memdrias do Cinema no Marajé.

Aguela vivéncia no més de dezembro me trouxe uma certa melancolia. Vi o tempo se
apagando diante dos meus olhos. Nao s6 pela memoria que ia desde o falecimento de Renato
Furtado, ou a memdria de dona Hilda Furtado. Mas aquela vivéncia me remeteu a visita a casa
de Raimundo Rosa, ainda no primeiro semestre daquele ano. Vendeu o terreno onde estava a
casa azul e construiu sua nova casa ao lado. Quando retornei em dezembro, vivi o0 choque do
reencontro com o tempo se apagando diante dos meus olhos. A casa que me recebera e
iniciara importante aspecto desta pesquisa, agora sé existia na foto de outrora.

Essa lembranca da imagem remete também a outras perdas vividas. Entre um apagédo e
outro na cidade de Breves, por onde passa o linhdo em teste, outras memdrias se perderam,
inclusive algumas de minhas memorias de pesquisa. A memdria dos homens, a meméria das
maquinas, a memoria da Histdria. O que subjaz a tudo isso, sendo a sensacdo do vivido, a

pregnéncia das experiéncias.
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2.3 Promovendo Vivéncias
A qualidade da beleza encontra-se na verdade da vida,
gue o artista assimila e da a conhecer
de acordo com sua visdo pessoal
Andrei Tarkovski

Era marco, clima quente e chuvoso. Pouco mais de seis horas da manha o navio se
aproximava do porto dos Breves sobre o rio Parauau. Do alto da grande embarcacédo era
possivel observar boa parte da cidade. A imagem de Sant’Ana agigantava-se a medida que
nos aproximavamos da orla, e recebia a tripulacdo que se aglomerava na porta de saida.
Entre os passageiros havia também gente da capital, mas os compartimentos mais lotados
eram os dos redarios, ocupados por gente mitda, de negdcios miudos, de lugares ndo muito
distantes. Como costuma acontecer, todos estavam cansados, com uns olhos que a noite
tornara pesados e um frio da manhd que se desmanchava com o sol nascente. A cidade
possuia uma atmosfera pacata de um calor abafado. No centro urbano, poucas arvores
acompanhavam o caminho. O chdo cinza de asfalto, que conduzia os transeuntes recém-
chegados, contrastava com a imagem do rio Paraual a sua margem, somada a uma
arquitetura de estilo art nouvou que se entrecruzava com as casas ribeirinhas e o pequeno
comércio. Ao lado da Igreja de Sant’Anna iniciava a avenida Rio Branco, que funcionava
como uma artéria que interligava as outras ruelas da cidade, por onde seguia grande parte
da tripulacdo desembarcada. Madeira e pesadas cargas traduziam-se nos cheiros e iam
revelando Breves.

Interconexas a narrativa acima, a imagem do rio a caminho de Breves. Flashes de
filmes que fizeram sucesso nos anos 1960, 1970 e 1980. Assim, um pequeno Vvideo
experimental foi construido, narrando de modo preliminar aquelas vivéncias®.

Ao lado do video, uma acdo artistica foi pensada no intuito de dialogar, em cddigos
refratados, memdrias de um tempo passado refletidas na vivéncia do tempo presente. Das
narrativas bibliograficas, das imagens, das vivéncias, dos videos, das vozes nosso argumento
ia sendo tecido. Fragmentos de um tecido recontados, recortados.

O objetivo da intervencdo de arte foi compor uma exposi¢cdo na dimensdo de um
metatexto da temporalidade havida na segunda metade do século XX na cidade de Breves em
torno do cinema. Como se trata de uma producéo artistica, a proposta nao foi realizar uma
sintese simboélica'® diretamente correspondente a temporalidade vivida pelo cinema, mas

recriar codigos, deslocar pertencimentos, promover uma vivéncia estética de valor historico,

13 Breves Peliculas (Video Experimental) - Projeto Memérias do Cinema no Marajé (GTI/UFPA).
14 para aprofundar o conceito de metatexto como sintese simbélica ver Brasil, 2011.
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ao mobilizar no tempo presente, cddigos de uma temporalidade vivida como experiéncia
inauténtica, em cddigos refratados neste agora, na intengdo de provocar a memoria daquela
sociedade entre diferentes lugares sociais.

A metodologia para a montagem da acdo artistica compunha uma etapa da
metodologia de construcdo da pesquisa. Uma reconstruia a outra em um processo vivido e
narrado, pensado e recodificado, sentido e traduzido. Focado no encontro de diferentes
temporalidades, interessava despertar a emocdo, recolocar os codigos vividos na cultura e,
com isso, gerar novas respostas, alguma resposta, ao menos, diferente daquele siléncio
acostumado em diferentes margens do rio.

Seguindo a trajetdria no tempo e no espago desses signos culturais, procurei mapear
sentidos possiveis nas estruturas das materialidades, da palavra a arquitetura. Desde as
adjetivacbes que poderiam potencializar ou banalizar o dito e o ndo dito, passando pelos
valores agregados as marcas, simbolos, codigos revelados na vivéncia com os moradores da
regido, objetivei em uma ac¢do artistica de intervencdo urbana, ou arte publica, recolocar os
signos, para motivar na vida a criacdao de novos sentidos.

Seguimos caminhando, eu e minha equipe, com um roteiro de possibilidades e as
méquinas de esculpir o tempo®®. Aquela altura, trés meses de planejamento havia se passado
desde a aprovacdo do projeto Memorias do Cinema no Marajd, pela Diretoria de Apoio a
Cultura— DAC/PROEX®®, que distendia a pesquisa em outras frentes de agao.

Uma vivéncia objetivada se fazia nessa proposta e agregava importante valor a
metodologia da pesquisa sobre o carater iconico do cinema enquanto acontecimento artistico-
cultural da cidade de Breves na temporalidade havida na segunda metade do século XX.

O conceito-chave vivéncia estética, discutido por Mikhail Bakhtin (1997; 2003), pode
ser entendido como uma acdo fenomenoldgica de criacdo, a partir do envolvimento de um
sujeito na acdo de compor um objeto estético a partir de uma proposicéo objetivada, estando
implicado nesse movimento um processamento de sentidos mobilizado pela acdo da
linguagem.

Quero entender a nocdo de vivéncia com gque opero neste trabalho, como um processo
de apreciacdo fenomenolodgica de troca intersubjetiva, dialégica, como uma dimensdo de

interveng@o no espago social, como gerador de sentidos em uma préatica de posicionamento

PReferéncia ao livio de Andrei Tarkovski, “Esculpir o tempo” sobre sua produgdo cinematografica, suas
estratégias e reflexdes sobre cinema.
'8 Diretoria de Apoio a Cultura/PROEX/UFPA - Edital N° 018/2011 Resolugéo 4.024.
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diretivo, ndo como uma aplicacdo da nocdo de vivéncia estética, mas dela fundamentando a
compreensdo de uma acédo de cria¢do na relagdo com a outridade.

Como consequéncia do processo vivenciado em Breves, de nossa vivéncia diretiva,
que traduzo na breve narrativa acima, a exposi¢do trouxe na sua composicdo elementos
materiais de grande valor para o jogo de sentidos proposto. Fomos escrevendo no tempo. Em
didlogo com o estudante de arquitetura Renato Baena, pesquisador do projeto, elaboramos
uma maquete eletrénica para pensarmos a construcdo do evento de arte publica.

Optamos, entdo, por utilizar como telas de projecdo as grades de cerveja da empresa
que hoje ocupa a antiga sala de cinema Cine leda. Assim 0 conceito da exposi¢do estava
sendo construido. O didlogo com o designer e pesquisador do projeto Maécio Monteiro foi
fundamental para chegarmos a identidade final da Intervencdo. Como a sala de cinema foi
transformada em depdsito de cerveja, nos interessou ressignifica-la com os elementos que a
compde, trazendo a critica, a percep¢do do apagamento daquela arquitetura, apagamento da
historia que fez aquela sala de cinema daquele modo, e a sugestao de recriacdo do espaco, das
no¢Oes que perpassam o cinema, a sala de cinema, a diversdo, o entretenimento, a emocao, a

cerveja...

Imagens 06 e 07: Fotos da exposi¢do em constru¢do no Hidroviario da cidade de Breves.
Acervo visual do Projeto Memdrias do Cinema no Marajo
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Para a Intervencdo foram pensadas trés projecOes em data show na qual foram
exibidos: filmes que fizeram sucesso nos tempos aureos do cinema em Breves (1960-1980),
gravacdes dos sujeitos que entrevistamos durante o primeiro semestre de 2012 e trechos de
filmes atuais.

Nessa disposicdo 0s expectadores poderiam entrar na exposi¢do e interagir com o
material reunido, assim como, dialogar com pesquisadores e alunos do projeto sobre a
intervencdo de arte. Além dos videos, duas mesas foram colocadas com computadores e
equipamento de audio para que pudessem ouvir musicas, narrativas, entrevistas que néo
compuseram o material audiovisual projetado nas telas.

Nas mesas “do bar”, ao invés de cerveja, audios e videos, e um pouco de historia da
cultura da cidade. A lista de filmes foi sendo construida a partir das memarias dos narradores

a cada dialogo em entrevistas.

Imagens 08, 09 e 10: Imagens de trés narradores moradores do municipio de Breves.
Fotos e Fotograma do acervo visual do Projeto Memorias do Cinema no Marajo.

Em abril, reunimos uma equipe de alunos dos cursos de Letras e Pedagogia do

Campus de Breves que participaram do processo de concepcdo e planejamento da
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Intervencdo. No exercicio de estranhamento da cidade passamos a percorrer Breves tentando
perceber outros ritmos, outros cheiros e outras cores. O espago publico das pracas, das ruas
mais antigas da cidade, teve centralidade nessas trilhas seguidas, mas foi o Hidroviario que se
tornou o ponto de maior interesse para a realizacdo da Intervencdo urbana, inclusive local

onde ocorreram algumas vezes as reunides do projeto.

Imagens 11 e 12: Alunos envolvidos na atividade de Arte Pablica.
Fotogramas do acervo visual do Projeto Memérias do Cinema no Marajé.

A escolha pelo hidroviario incidiu sobre a proposta de re-significar aquele espaco de
passagem entre Breves e 0 mundo. Assim, a instalacdo também se transformaria em uma
espécie particular de corredor, um corredor de sensacGes, de memorias do século XX, no
século XXI, instauradora de uma experiéncia estética em diferentes temporalidades, seja para
0s mais idosos com a re-vivéncia de suas memorias individuais e coletivas, seja para 0s mais
jovens como possibilidade do novo e de conhecer outras memorias, suas memaorias.

Com a execucdo de uma oficina de curadoria/arte publica, realizamos uma vivéncia no
cotidiano brevense onde foi possivel exercitar as projecdes de video, a0 mesmo tempo em que
realizamos intervencGes na antiga sala de cinema Cine leda. Sobre a faixada do prédio que
hoje abriga outras praticas, filmes classicos e atuais criaram uma atmosfera diferenciada na
passagem central da cidade, a Avenida Rio Branco. Passantes e curiosos puderam ver e
participar da intervencdo que também funcionou como uma divulgacdo da acdo de arte
publica que estdvamos prestes a realizar no Hidroviario.

A sobreposicdo de texturas, imagens e materialidades revelam o processo de
experimentacdo cultural e intersemidtica que compde a estratégia metodoldgica de leitura

social da pesquisa e do processo de montagem da Instalagéo.
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Imagens 13 e 14: Intervengdes de arte no espaco urbano de Breves.
Fotografias do acervo visual do Projeto Memarias do Cinema no Marajo.

Imagem 15: Entrada da Intervencdo de Arte no Hidroviério.
Fotografia do acervo visual do Projeto Memorias do Cinema no Marajo.

Esse percurso empreendido foi tecendo a metodologia desta pesquisa. O processo de
leituras e vivéncias desencadeou a Intervencdo, um modo de divulgagdo cientifica e de

dialogo com os principais sujeitos dessa historia: os moradores do municipio de Breves.
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Na entrada da instalacdo audiovisual, a maquina de cinema de 35mm, que projetou
filmes em um dos cinemas de Breves na década de 1980. Cedida por Jucileno Alves, ex-
proprietario do Cine Marajd, recebia os transeuntes recém-chegados a Instalagdo. Com o
programa virtual DJ, foi possivel a interacdo dos passantes com os videos disponiveis. Era
possivel escolher em trés mesas distintas, jogar com a projecdo de imagens sobrepostas, em
um jogo de texturas que entrelacava o passado e o presente, filmes da década de 1960 e dos
anos 2010 em data-shows de ultima geracao.

Imagem 16: Caixas-de-cerveja-telas-de-projecéo.
Fotografia do acervo visual do Projeto Memorias do Cinema no Marajo.

Assim, a exposi¢cdo teve como foco expor narrativas e memorias de pessoas que
viveram aquele tempo de cinema, ao lado da voz dos filmes que integraram aquela atmosfera.
Em ambos, as marcas sociais daquele tempo histérico.

A antiga maquina de projetar o tempo projetava no agora mais do que memorias,
despertava simbolicamente uma atmosfera dos tempos aureos do cinema em Breves e
indicava o caminho para dentro da Instalagdo, que na brincadeira entre audio, video e caixas
de cerveja-telas de projecdo, compunha aquele “cronotopo” com os musicos que tocavam seus
instrumentos sob a tela iluminada de sonhos.

O poeta Clei de Souza deu a voz aquelas memarias sonoras.
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Imagens 17, 18 e 19: Dentro da Intervencédo de Arte no Hidroviario da cidade de Breves.
Fotografia do acervo visual do Projeto Memorias do Cinema no Marajo.
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A vivéncia durante a exposi¢cdo gerou em meu processo de construgéo desta pesquisa
uma percepcao estética diferenciada. Problematizou um modelo de escrita narrativa que se
quer instauradora de uma experiéncia estética de valor histérico.

Constitutivo disso estda a compreensdo de que os inter-relacionados campos
econdmico, politico e social devem ser discutidos ndo s pelo grupo de estudiosos que
compdem a academia hoje. E preciso levar essa discussdo para 0 centro desse processo: 0s
sujeitos viventes dessas sociedades. E desse modo que uma intervencdo de arte na cidade
transborda a si prépria no despertar dos olhares e das consciéncias histéricas, ainda que em
um movimento preliminar e de sensibilizag&o.

A memoria daquela vivéncia guarda a lembranca dos olhinhos brilhantes de um grupo
de adolescentes que entraram na exposicdo, interrogativos e instigados. Queriam saber sobre
aquela instalacdo, sobre os videos, sobre as vozes que falam de fatos de sua cidade. Dois
meses mais tarde, o projeto Memérias do Cinema no Marajé foi convidado para estar em
Breves nos dias 1 e 2 de setembro na 1° Virada Cultural Brevense, organizado pelo curso de
Producdo de eventos do IFPA. O interesse despendido por eles foi uma resposta. Em um
domingo de manha, 02 de setembro, estavam todos reunidos novamente querendo saber mais
sobre 0 cinema em Breves, sobre sua cidade e sobre aquelas imagens em diferentes
temporalidades que mexia com seus imaginarios.

Pautados na perspectiva vivencial aqui proposta, podemos dizer que fomos penetrando
o universo cultural daquela sociedade deste tempo presente, que na compreensdo de seu
passado e do horizonte de expectativas do seu futuro, tencionava nossa reflexao, a partir dos
objetivos da pesquisa. A necessidade de entender o aspecto sensivel da vida social nos pediu
essa experimentacdo vivencial na vida ética. Mais do que recortar no tempo, se tratava de
recriar no tempo, modos de dizer que na refracdo dos signos, na constru¢do dos sentidos
possiveis, impeliu, a quem por ali passasse, uma resposta. Na busca dessa enunciacao,
percorri a Instalacdo em dialogos abertos e livres entre os passantes. Um caderno de anotagdes
me ajudava a pontuar aspectos-chave do que a memoria ndo guardaria facilmente, devido a

pulsdo do acontecimento em processo, a vida da arte na vida da cultura.
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CAPITULO 11l

A terceira Historia

O que lembro, tenho.
Guimardes Rosa

naquele caminho
o0 luar: a luz quase ndo

naquele caminho
0 vento: a voz quase nao

Naquele caminho,
esquecido

de si

e do mundo

ha um deus adormecido
Clei de Souza
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3.1 “Once upon a time in Breves Town”

O chéo de terra batida recebia o rio que o embalava dia apds dia. Quase na mesma
cotidianidade, embarcacdes de diferentes portes e finalidades banhavam a orla e a cidade,
ambas se fazendo em uma construcdo lenta e historica que atravessava o tempo e as aguas.
Aportados naquela cidade em construcdo, muitos marcaram a cultura da Capital das Ilhas
entre rapidas e eternas permanéncias. Empresarios, pequenos comerciantes, imigrantes,
curiosos, artistas, religiosos.

No fluxo dos intercAmbios, para além da possibilidade do acaso, uma préatica de
exibicdo filmica iniciaria sua trajetdria passageira na cultura daquele século XX, ao modo das
permanéncias instaveis, marcando na estrutura da vida na cidade, na arquitetura, nas
memorias de quem viveu aquele tempo, sua importancia como experiéncia cultural no fluxo
da Historia.

Naquele cenério, Breves era uma cidade pequena, com uma area urbana restrita ao
Bairro Centro’. Em meados do século XX, morava naquela regido Renato Freitas Furtado,
gue nos altos de seus quase 40 anos, era uma personalidade importante no municipio de
Breves. Mecénico que trabalhava como funcionario da Prefeitura, era acima de tudo um
homem de negdcios. Bem relacionado entre pessoas influentes da cidade, politica e
economicamente, embora tivesse concluido apenas o curso primario*®, receberia um convite
gue mudaria sua vida.

A cidade crescia com o extrativismo madeireiro e com ele toda sorte de imigrantes
motivados tanto pelo negdcio da madeira, quanto por atividades que contornavam essa
economia, como os Bancos. De acordo com as memorias narradas de Renato Furtado: “Onde
é 0 Banco do Estado hoje, era 0 Banco da Amazodnia. O gerente de l& era meu xara, chamava
Renato também. Se dava muito comigo...”.

Era inicio da década de 1960, o cinema novo despontava no cenario nacional e desde
1950, a Televisdo e o Radio ja figuravam nos principais centros urbanos brasileiros. Breves
ndo conhecia nem cinema, nem televisdo®. De acordo com a narrativa de alguns moradores,
nessa época, o radio, embora bastante restrito, comegava a entrar nas casas, mas nem todos
tinham acesso a esse meio de comunicacdo. Nao se tratava de emissora de radio em Breves,

simplesmente era possivel captar a frequéncia de estacdes de outros lugares, possivelmente de

7 Sobre os Bairros de Breves, ver estudo de Dione Le&o (2009).
'8 Informagao disponivel no livro de Ferreira da Costa, 2000, p. 116.
1% Sobre 0 cinema novo ver Cinema Brasileiro Moderno, 2001. Sobre a TV ver Cinema Wilson Cunha, 1980.
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Macapd — Estado do Amapa, por onde mdusicas caribenhas, por exemplo, adentravam o
cotidiano brevense.

Foi imerso nessas circunstancias que Renato Furtado recebeu o convite inesperado de
seu amigo Renato Nazaré: “— xard, vamos botar um cinema?” Sem saber o que responder,

disse: “— Rapaz, ndo tenho nem ideia de cinema®”

. Seguindo o transito frequente entre a
capital do Estado e o municipio de Breves, Renato Nazaré foi a Belém, comprou uma
maquina cinematografica de 16mm. Aquele tempo Belém jé tinha uma tradicdo com salas de
exibicao filmica desde o inicio do século XX, inclusive no interior do Estado. E foi com a
compra do equipamento que Breves entraria no circuito de salas de exibicdo no Estado do
Pard. Renato Nazaré chamou Renato Furtado para montar o maquinario, o qual Renato
relembra: “eu montei tudo, fiz a tela. O padre nos deu o saldo, Frei Dolsé, ja morreu, padre
muito bom®*”.

A partir da articulagéo de diferentes memarias, como a de Renato Furtado, é possivel
identificar as provaveis primeiras pistas que motivaram a instalacdo das salas de cinema em
Breves. Certamente o transito de pessoas por aquela cidade portuéria, de importancia histérica
e econdmica no contexto da Amazonia, e aquele tempo no contexto mundial, incentivou sobre
a mesma a reproducdo de elementos pertencentes ao imaginario modernizador comum ao
século XX, conformadores de valores na cultura dos homens de seu tempo. Este aspecto é
bem representativo do papel social que Renato Nazaré desempenhou naquele local: gerente do
Banco da Amaz6nia. E pertinente supor que uma visdo empresarial subjaz a um lugar social
de um gerente de Banco, especialmente em se tratando do contexto histérico daquele meados
de século XX, em que a regido se encontrava em franco desenvolvimento. Como Breves era
uma cidade pacata, com limitacfes em termos de energia elétrica, assim como, possuia uma
vida cultural, em termos de entretenimento, muito restrita aos bailes noturnos e as atividades
da Igreja. Nesse contento, implementar uma pratica de exibi¢des filmicas, podemos dizer, era
um bom negacio.

Mas uma cultura de cinema néo se estabeleceria apenas pela vontade de dois amigos e
interesses econdmicos. Uma resposta se configurava na acdo de construir um espaco para
exibicbes filmicas na cidade e a essa resposta, outras respostas viriam, como 0
posicionamento daquela sociedade a novidade tecnoldgica. Além disso, as sessdes filmicas

atenderiam ndo somente ao pequenissimo nudcleo urbano de Breves, restrito ao Bairro Centro,

20 Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 20 de outubro de
2010. As entrevistas transcritas de Renato Furtado estéo baseadas tanto na Monografia de Concluséo de Curso de
Romildo Aradjo (2011), quanto nas fontes orais gravadas, as quais tive acesso.
21

Idem.
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aquele tempo, mas também a municipios e comunidades proximas, como narraram alguns
moradores do local na época.

Tendo em vista a forte presenca da Igreja catélica no local, especialmente a Ordem dos
Padres Recoletos Agostinianos, que aportaram em Breves no ano de 1940 — tendo como
primeiro representante o Frei José Soares —, a cidade naquele inicio de 1960 contava com a
permanéncia de outro religioso, da mesma ordem, o Frei Dolsé Porfirio Garcia j& desde 1948,
0 qual, certamente, possuia grande influéncia na cidade, tendo passado 12 anos naquela
sociedade. O fato é que a procura de Renato Furtado por Frei Dolsé ndo foi ingénua e isso se
explica tanto pela relagdo que possuia com a Igreja, como grande parte dos cidaddos da cidade
naquele contexto, quanto pela relagdo de amizade que possuia com o péroco, entrelagando
motivacdes pessoais e sociais condicionadas pela cultura local.

Recompondo aquele cenario, a adesdo do padre Agostiniano Frei Dolsé a ideia,
poderia indicar uma possivel parceria econdmica, como revelou, em alguns casos, as

memorias de Pedro Veriano sobre os cinemas no interior do Estado do Para:

Muitas salas paroquiais “viraram” cinema, com a renda das sessdes
destinadas a igreja. Os padres procuravam as distribuidoras especificas e
nessas horas ndo recomendavam penitencia diante de um Ringo com
revolver em punho ou um Django — herois do popular, na época, “spagehetii
western”. Queriam casa cheia (2006, p. 85).

Entretanto, as narrativas de Renato Furtado, com base em suas memorias, desfizeram
tal hipdtese, no caso de Breves, pois Frei Dolsé “cedeu o saldo de graca. Nao cobrava nada”?,
A conjuntura que propiciou o inicio de uma cultura de exibi¢do filmica na cidade
completava-se com o fato de Renato Furtado ser mecanico na Forca e Luz de Breves, empresa
responsavel pelo abastecimento de energia elétrica da cidade, sob gerenciamento da
Prefeitura. O tipo de luz necessaria a projecdo da maquina cinematografica ndo era algo
comum naquela época e Renato Furtado tinha, além da habilidade como mecénico, motor de
luz préprio, o que certamente facilitou a parceria entre Renato Nazaré e Renato Furtado na
montagem do cinema.
De Renato Nazaré ndo se teve grandes noticias. Sua permanéncia por Breves foi
marcada pelas memdrias do amigo. Mas, no espago de exibigdo filmica que ajudou construir,
as vivéncias de Breves guardaram, como que em segredo, uma série de pequenas historias,

historias de vida, historias refratadas, que compuseram aquela temporalidade. No caso dos

2 |1dem.
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padres, por exemplo, uma perspectiva pedagogica estava aliada aos usos dessa arte em
movimento no arquipélago. Filmes tematizando a sagrada familia, a historia e saga dos
apostolos, assim como a histéria de Jesus, foram exibidos por influéncia dos padres.
Conforme esclareceu Agenor Pacheco (2009), a preocupacdo em libertar os marajoaras das
trevas da ignorancia estava alicergada tanto em defender uma politica de alfabetizacdo para a
populacdo, quanto alfabetizd-los para adentrarem nos ensinamentos do catolicismo
esclarecido.

No intercurso de diferentes subjetividades, Renato Furtado ndo apresentava 0s
mesmos interesses que 0s padres, tdo pouco dos espectadores que ia formando aquele
empreendimento. A medida que acompanhava as sessdes filmicas, se envolvia com aquela
méaquina de projetar sonhos, que além da vida da cidade, movimentava sua propria vida
naquele cenério social.

Assim, se por um lado, os adultos ‘Renatos’ se tornaram determinantes para a
implementacdo de espacos de exibicéo filmica em Breves, por outro lado foram as infancias
daquela temporalidade que aprofundaram, no ventre da cultura, um forte sentimento de
identidade e pertencimento, memorias tecidas nas permanéncias apressadas dos tiros dos

filmes de Bangue-bangue.

Mitcho! Mitchichoil

Raimundo Firmino Rosa nasceu em 21 de julho de 1950. Filho adotivo de Antonio
Firmino Rosa e Leonilia Fugaca do Rosério era cunhado de Renato Furtado. Cresceu e foi
educado entre banhos de rio e brincadeiras de rua, nos contornos de uma cidade portuéria.
Com uma infancia relativamente representativa dos garotos dagqueles anos de 1950, Raimundo
narra suas memorias relembrando ndo apenas sua infancia, mas a infancia urbana daquela

cidade ribeirinha. Eis uma de suas falas:

Na época da minha infancia, era pequeno, era s6 essa frente Ia, a presidente
Vargas, né, era a rua da frente. Tinha essa de tras, que a gente morava, a rua
Dr. Assis, ai ndo tinha mais nada. Essa avenida era até onde ¢ o Miguel
Bittar agora, ai era o campo de futebol... era até ai, dai ndo passava mais
nada... ndo tinha mais nada... era... a cidade era sO isso ai... A rua era
moinho, aterrada com moinho... aproveitavam que era da BISA, a serraria
que tinha aqui, a industria de madeira, beneficiamento de madeira, eles
aproveitavam a moinha e aterraram as ruas....”®

2 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
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N&o sé o imaginario daquela infancia foi construido sobre o solo tecido pelas
madeireiras. A madeira representou durante o século XX produto fundamental para o
desenvolvimento da economia local, garantindo a Breves, aquele tempo, o titulo de ‘Celeiro
Mundial da Madeira’. A importancia do beneficiamento da madeira, certamente, agrega toda
uma conjuntura discursiva, signos de uma modernidade refratada sobre o imaginério
brevense. E essa impressdo de progresso, agregada a atmosfera da modernidade, pode-se
afirmar, ndo se dava apenas pelo que impactava naquele passado tempo-presente, mas pelo
horizonte de expectativas gerado pela produgdo madeireira na regido, do mesmo modo que se
deu com uma “era da borracha”, a qual levou muitas familias de diferentes lugares do pais
aquela regido.

A genealogia desse imaginario, a familia adotiva de Raimundo Rosa também
pertencia. Hilda de S& Furtado, pernambucana nascida em Recife em 1925, irmd de
Raimundo, veio com a familia do nordeste para Breves, justamente por conta do extrativismo
da borracha nos anos 1930. Viveu 0s primeiros anos que passou no Marajo em uma
comunidade a meio caminho entre Breves e Melgaco. Filha de uma familia com seis irmaos
foi a Unica, dos irméos bioldgicos, que permaneceu no municipio de Breves, acompanhando a
permanéncia do irmé&o adotivo, Raimundo Rosa.

Entre os furos de Breves, foi a Vila de Corcovado que ficou famosa com a producéo
seringueira, abrigando a empresa Nova América a qual trabalhava com prensa da borracha
extraida de toda a regido do Maraj6 até fins dos anos de 1960, conforme narrativas de alguns
moradores. Corcovado chegou a ter significativo desenvolvimento local, com moradias,
escola, farméacia, mas com a decadéncia da producdo seringueira na regido, foi praticamente
abandonada, restando suas ruinas como um patrimoénio também em processo de extincao.

Do mesmo modo que a economia da borracha, a economia da madeira teve forte
impacto no imaginario de homens e mulheres brevenses, podendo ser entendida como
fundamento gerador de signos na vida daquela cultura norteadores de modelos de mundo,
como, por exemplo, de um progresso modernizador, leitura que pode ser identificada nas

estruturas materiais, e seus cddigos inscritos na dindmica daquela cultura.
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Imagem 20: Madeireiras em Breves.
Fotos do arquivo pessoal de Jucileno Alves.

Posar para a foto marca uma expressividade de valor cultural agregado a atividade
econdmica da madeira, que extrapola aquelas individualidades. A imagem fantasmatica traduz
esse discurso vivo na vida de homens e mulheres brevenses daquele século XX, e revela o
poder simbdlico que se impunha sobre suas préaticas sociais. Dione Ledo (2009) reforca essa
leitura ao trazer, no seu estudo sobre os Bairros de Breves, por exemplo, a informag&o sobre o
crescente fluxo de trabalhadores na regido aquele tempo, gerando, como consequéncia, a
construcdo de até quatro casas por semana no local.

A infancia de Raimundo foi construida nessa atmosfera. Entre a BISA, a Vila operéaria
e o porto, Raimundo Rosa relembra que a grande diversdo “era tomar banho de rio. No meu
tempo a gente gostava muito de tomar banho no rio. Eu morava ai perto da beira. E era pro
trapiche municipal, tinha rampa, que chama rampa, a gente ia pra la tomar banho®”’. Além
disso, empinar papagaio, brincar de bola de gude, jogar bola, compunham aquela infancia
masculina que ora ou outra estava intercalada com os afazeres destinados por sua mae.
Conforme narrou, embora morasse na casa apenas com sua mae e uma secretaria, Hilda

Furtado teve forte influéncia na sua formacao desde a infancia: “Ela que tomava conta de mim

24 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
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praticamente. Que a minha mée mesmo ndo sabia ler. A mée dela, né, a mae que me criou. E
ela que tomava a frente quando eu estudava. Olhava os cadernos, ela que fazia®”.

Durante os seus 10 primeiros anos de vida, Raimundo Rosa conviveu na atmosfera
daquela cidade que se fazia. Chegamos a caminhar juntos pela cidade neste tempo presente.
Além de percorrermos as memorias de Raimundo sobre a cidade, visitando seu antigo futuro
neste agora, fomos identificando diferencas entre dois tempos. Onde se tomava banho de
igarape, agora ha um cdrrego mais proximo de um esgoto a céu aberto; onde se tinha chéo de
terra batida, agora se tem chdo de asfalto e bloguetes; onde a diversdo era restrita a bailes
noturnos e botecos, hoje hd uma diversidade de cervejarias, pizzaria, casas de festa; onde
havia cinema, hoje se tem depdsitos de cerveja, loja de roupas; diferentes vozes, diferentes
siléncios. Ac¢oes e reacdes do processo cultural vivenciado no tempo e no espaco.

Mas ainda naqueles anos de 1950, antes do estabelecimento do cinema como atividade
cultural preponderante na vida daquela populagdo, Raimundo conta que o circo fazia a festa

da meninada:

Quando vinha o circo pra c4, né parceiro, ai enchia também. Ai o circo era la
na frente mesmo. Era ali na entrada da Avenida Rio Branco. La era aberto, e
I4 que eles montavam o circo. Circo era divertimento nosso, diversdo nossa
aqui era o circo. Passavam assim uns quinze dias, ai ndo tinha mais o que
apresentar ai... ai vinha outro. Mas circos bons mesmo. Gostavam muito de
assistir circo®.

O circo sempre ocupou um espaco importante no imaginario infantil, e em se tratando
de Breves, naquele tempo, com sua distancia e isolamento em relacdo a capital, certamente o
circo tinha um lugar de destaque naquelas infancias.

Mas isso ndo era tudo, a cidade de Breves viu se fortalecer, na década de 1960, as
manifestacOes teatrais que, segundo Nair Costa (2013), se intensificaram com os corddes de
boi bumba e passaros, mas que tiveram influéncia da Igreja, que registra, de acordo com o
livro de registro paroquial, manifestacGes teatrais desde 1945. Além disso, tanto o teatro
quanto o circo, ja apresentam registro na cidade desde a primeira década do século XX,
conforme registrou Teodoro Braga (1910). Ligia Lins, nascida em fins de 1930, e que viveu a
infancia e inicio da juventude no municipio de Breves, narrou com saudosismo suas memarias
sobre as pecas teatrais encenadas ainda no inicio da década de 1950 no Saldo Paroquial, como

as pastorinhas, que era uma encenacgéo de natal, onde as criancgas apresentavam a caminhada

2 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
% Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
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dos pastores em direcdo ao local de nascimento do menino Jesus. Raimundo Rosa, anos mais
tarde, também teria sua rapida passagem pelo teatro religioso de Breves.

Assim, entre diferentes atividades culturais, a escola, como o colégio Santo
Agostinhos construido pelos padres Recoletos em 1951, a igreja, a familia, Raimundo Rosa
foi sendo educado, como tantas infancias que habitaram a Breves daqueles anos 50.
Silenciosamente, sociabilidades aconteciam despreocupadas de uma vida politica e econémica
ascendente, que movimentava a estrutura e a dindmica da cidade, que na sua fluidez
caminhava em direcdo a uma cultura de salas de exibicao filmica.

Passava-se praticamente meio século desde que o cinema entrara na vida cultural da
Amazonia, do Brasil e do Mundo. A producdo cinematogréafica se expandia cada vez mais e
embora muitos lugares ainda nao tivessem acesso nem a exibicdes filmicas, uma producéo
nacional crescia gradativamente, com destaque, também, a producdes locais. Este aspecto €
bem representativo do lugar social de uma cultura no contexto do mundo globalizado. Embora
a centralidade de Breves seja inquestionavel para a vida dos sujeitos que viveram e fizeram
acontecer aquela historia, uma politica e cultura de desvalorizacdo ou supervalorizacdo de
uma cultura em detrimento a outra, colocou em uma posi¢do marginal a Capital das Ilhas.

Nesse sentido, uma atmosfera do moderno se instaurava de modo fragmentario
naquela urbanidade em construcdo. As novidades técnicas e tecnoldgicas como signos e
elementos materiais do mundo capitalista s6 haviam chegado naquela cidade portuaria por
meio do maquinario que servia de instrumento para a exploracao e tratamento da madeira e da
borracha na regido. O homem daquele tempo-espaco ndo a conhecia em outras dimensdes
possiveis na vida da cultura. A caréncia da energia elétrica na cidade, mantida por geradores,
assim como toda a configuracdo daquele cendrio social, suas limitacfes espaciais, estruturais
e sociais deixavam evidente a precariedade de uma sociedade que ia sendo tecida no fluxo de
sua historia social, como uma heranca da funcdo que exerceu, ou continuava exercendo, em
relacdo a outras centralidades da vida moderna global, do capitalismo.

Seja pelos portos ou pelo que a historia agregou aquela cidade ribeirinha, Breves
seguiu respondendo ao processo social e cultural que a gerou. Olhada de perto, na escuta das
vozes, a cidade parecia ter uma vida agitada e intensa nas suas manifestacOes, marcas da
expressividade de quem viveu a histéria. Mas nem tudo, e nem o tempo todo, era assim. Na
imagem guardada, a cidade ribeirinha conduz o olhar a uma paisagem que também traduz a

atmosfera daquele tempo.
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Imagem 21: A cidade Marajoara no seculo XX.
Fotos do arquivo pessoal de Jucileno Alves.

Foi no calor cotidiano das vozes que a imagem ndo deixa ver, que Raimundo Rosa
ganhou o apelido de Mitchichoi. Apelido, marca tdo comum na cultura das pequenas cidades
brasileiras, ganhava naquela histéria de vida uma dimensdo simbolica com a forca de uma
cultura. Entre uma brincadeira e outra, relembrando com empolgacgéo os filmes assistidos no
saldo paroquial, o pequeno Raimundo langou ao ar palavras intraduziveis que ele ndo soube
explicar, se imitava os sons dos tiros de bangue-bangue ou a fala de algum personagem. Entre

uma narrativa e outra, sobre o apelido, Raimundo me dizia:

Meu amigo, se eu lhe dizer a verdade, nem eu sei. S6 sei que comegcou em
casa parece... é... por causa desses filmes mesmo (...). Filme de bangue-
bangue, yeh mitchichoi, mitcho... eu acho q eu falei uma palavra dessa, ai
me apelidaram, ficou até hoje. E quando eu chegava em casa... E bangue-
bangue, 6 rapaz...”’

2T Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
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3.2 Primeira fase das exibigdes filmicas na “Capital das Ilhas”

O nascimento de Mitchichoi marca ndo somente a infancia de Raimundo, mas também
a infancia do cinema naquela cidade. Com ele, uma geracdo inteira. Conforme narrou, as
exibicBes filmicas chegaram a cidade de Breves, com espaco regular, no inicio da década de
1960, e relembra com convicgdo, que passou a participar ja das primeiras sessdes de exibigdes
filmicas no Saldo Paroquial, revelando o nome do primeiro filme que assistiu: Todos 0s
irmaos eram valentes®.

Nesse tempo a influéncia das madeireiras na regido se aprofundaria ainda mais na
tessitura daquelas vidas na cultura. Jolenas e Raimundo iam para o Saldo Paroquial, na
Avenida Rio Branco, para assistir aos filmes das sessdes vespertinas. Em frente ao barracéo,
na Praca Frei Dolsé, reconstruiam os cenarios dos filmes no monte de serragem que lhes
servia de chdo. Naquelas infancias, o cinema era um tempo de diversdo, de aprendizado a

partir de outra realidade, a realidade traduzida nos filmes de bangue-bangue.

Onde esté essa praga que esta hoje ai, era uma grande industria chamada
BISA. Que traduzindo era Breves Industrial Sociedade An6nima, de uns
norte americanos e... entdo... a gente ia pra la, e como as cacambas e as
maquinas iam depositando muita serragem, ai que ndo tinha pra onde levar,
entdo ela se tornou uma montanha, de... acho que uns 15, 20 metros de altura
de serragem, dai no6s tinhamos a ideia, nds garotos da época, tinhamos a
ideia de brincar dos filmes de bangue-bangue 14 nesse lugar®.

Jolenas Jubercas Nascimento nasceu em 16 de abril de 1952. Cresceu e foi educado na
cidade de Breves, embora sua mae fosse nascida em Bagre e seu pai em Castanhal. Assim
como o amigo, e conterraneo, Mitchichoi, viveu uma infancia representativa dos garotos da
época e teve uma participacdo intensa como espectador nas sessdes filmicas do Saldo
Paroquial. Nas memdrias de ambos, pululam historias de suas meninices em busca de

estratégias para conseguir o ingresso das sessdes filmicas.

O interessante era como a gente fazia pra conseguir o ingresso. N&o era todo
pai e toda mée que dava o dinheiro pra ir pro cinema. Eu lembro que eu ia
engraxar sapato, ia limpar quintal, 14 da casa do meu tio, né, ele me dava o
dinheiro desde que eu tirasse umas latas, o lixo, folhas que tinham no
quintal, ou entdo, eu ia engraxar sapato, ou entdo ia servir de cobrador do
clube aqui de Santana, ai arrumava um dinheirinho pra ir, mas tinha que

%8 O filme norte-americano, de nome original All the Brothers Were Valiant, estreiou no Brasil em 1953.
% Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
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arrumar porque sendo ia perder o episddio. Tinha que arrumar o dinheiro
sendo vocé ia perder aquele episddio que era o melhor, sempre o melhor que
era o que vinha®.

Enquanto Jolenas narrava suas memdrias, era possivel entre-ver na performance o
garoto de outrora. O esforco para adquirir o ingresso para sessdo de cinema, e a possibilidade
de vivéncia naquela nova sociabilidade, ia construindo a personalidade daquelas inféncias e a
base de suas futuras maturidades. A emotividade das recordagdes foram traduzindo-se na
narrativa acima, que agora compde 0 registro de uma vivéncia cotidiana de valor cultural.

Pertencente a mesma temporalidade de fala, a voz de Mitchichoi que complementa:

Pois &, ai t6 me lembrando no tempo gue a gente assistia filme, a gente ia no
quintal dos outros pra pegar garrafas, garrafa de cerveja, garrafa de cachaca,
escura, né, pra gente vender pra comprar entrada, pra assistir filme. Isso
guando ndo era proibido. Porque quando era proibido, a gente ndo assistia.
Comgleu Ihe falei, nem eu ndo assistia, minha irma dizia logo: olha esse ndo
pode™.

Mas nem tudo era diversédo, e embora fosse uma conquista 0 ingresso para as sessoes
filmicas, outras circunstancias conduziam as vivéncias naquele tempo. Com o cinema também
se fizeram presentes demandas, provavelmente, ja existentes, como o controle judicial sobre
criancas e adolescentes. Conforme narraram, Jolenas e Mitchichoi, naquela época, pelo menos
no centro urbano, a vigilancia era intensa. Havia controle sobre os horarios de permanéncia
nas ruas, participacdo em festas e com o estabelecimento do cinema, as sessfes filmicas

passaram a ter censura.

Nessa época eu tinha uns 12 anos... Nao tinha pra onde ir. A gente ia pra
casa a meia luz, era até 11h da noite. E mesmo ndo podia sair. Naquele
tempo o juiz, né, como é, o juiz do municipio, juiz de direito, proibia menor
até 6h da tarde. De 6h horas em diante ndo podia circular de menor de jeito
nenhum. So se fosse com o pai ou acompanhado de um maior. O pai ou a
mée, né. Ou acompanhado de um irmdo mais velho de idade, né. Nao podia
ndo. Nas festas que ndo podia ir mesmo®.

Apesar do rigor na época, algumas proibi¢cbes acabavam por serem relativizadas, a
depender do lugar social dos sujeitos na cultura. Renato Furtado e o cunhado Mitchichoi,

fizeram varias parcerias em atividades culturais que Renato esteve a frente no final dos anos

% Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
3! Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
32
Idem.
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de 1960. Conforme as narrativas orais, Mitchichoi ndo trabalhava diretamente na sala de

cinema, quando era ainda no Saldo paroquial. E relembra:

67 [o cinema] ja era da minha irmd com o marido dela. Eu sei que eu
trabalhava nesse tempo na Forca e Luz. Porque a luz de Breves era por conta
do municipio, da prefeitura. Chama-se Forca e Luz de Breves. E eu
trabalhava 4. Trabalhava um dia e outro ndo. Eu e outro rapaz. E ia até 11
horas, por isso que eu lembro foi até 67 que eu trabalhei®.

Mitchichoi, apesar de ndo ter atingido a maior idade, trabalhava para a prefeitura na
Forca e Luz de Breves. Esse aspecto nos orienta a compreensao de que a proibi¢do, em
relacdo ao cinema, estava atrelada, podemos dizer, a um principio de moralidade, de modelo
de comportamento, de acordo com os padrdes da época, pois Mitchichoi, mesmo ajudando na
preparacdo das sessdes filmicas, ndo podia ficar para assistir a determinados géneros de

filmes.

Essas coisas assim ndo tinha... negocio de sexo, mulher nua assim néo
tinha... Todo filme de violéncia, de karaté, assim, era s6 pra quem tem mais
de 18 anos. Era mais isso. Com 17 anos era... cadé o documento... ndo pode.
Mas era a justica que proibia mesmo. E claro que ele [Renato] no tava nem
ai, né. Mas a justica que... tinha uma juiza aqui que era ralado parceiro. Deus
o livre se pegasse. De vez em quando era fechado por causa de confuséo.
Qualquer bronca que desse vinha o juiz e pa: 2 meses, 3 meses fechado ai.
Era assim, era a justica que vinha, ndo era a gente ndo. N&o era ele ndo. Eu
gue passava o filme, as vezes nessa que ja aprendi, né, nessa de 16
milimetro, eu ndo podia entrar. Eu tinha 17 anos: olha hoje ndo vai, vai ficar
em casa. Era assim. Essa proibicdo era isso, essa violéncia. Mas era isso, né,
que a maioria dos filmes que vinha era policial, de policia. Aquelas mortes e
tal... tudo proibido®.

Na passagem de 1967 para 1968, Mitchichoi, que trabalhava ajudando na montagem
das sessOes filmicas de propriedade de Renato e Hilda Furtado, e na Forca e Luz de Breves,
antes da chegada da Rede Celpa em 1968, relembra que era também Renato Furtado que
cuidava dos carros e manipulava o maquinario da companhia elétrica: “era ele que
comandava, (...) a Forca e Luz de Breves. Ele era funcionario da Prefeitura.*®”. Certamente a
influéncia de Renato Furtado na cidade ajudava a relativizar algumas proibicfes, o que vai

sendo confirmada a cada nova memoria narrada.

33

Idem.
% Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
% Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 18 de janeiro de 2013.
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Assim... esse me cunhado tinha o som, né, ele tocava em festa, nesse tempo
ndo tinha quase aparelho aqui na cidade, e ele ia tocar festa. (...) Ai, quando
ele ndo podia ir, ele mandava eu ir tocar, quer dizer, nesse tempo eu nao sei,
hoje eles chamam DJ, né, mas nesse tempo era controlista de som (...). Ali
onde ¢ a passagem da saudade, o nome do saldo era Saldo Azul. (...) Foi de
67 pra 68, porque em 67 eu ainda tinha 17 anos, mas eles tinha autorizagdo
ja do Juiz pra mim fazer isso (...). Isso era s6 por acaso, s6 quando ele ndo
podia ir (...). Ele ndo gostava que pegasse no som dele, pra vocé vé era sé eu
gue mexia, eu e ele sé (...). Ai depois ele botou no cinema o som (...). Antes
de comecar o filme ele botava o som 14%.

A influéncia de Renato Furtado na dindmica daquela cultura vai sendo reforcada a
cada nova narrativa. E, mais do que influéncia, o mecanico participou da promocédo de
atividades culturais que dinamizaram a vida naquele tempo. Ao lado dele, Mitchichoi teve
papel fundamental, e hoje narra as memarias daquelas vivéncias, deixando inscritos, no tempo
da historia, pistas sobre os lugares sociais que ocupavam 0s sujeitos, suas limitacbes e
potencialidades, enredados, atravessados por suas condi¢cfes de existéncia social e de poder.

Nesses intercursos, 0 cinema seguiu construindo uma trajetoria na vida cultural de
Breves. Como disse Pedro Veriano, em seu livro Fazendo Fitas (2006), os cinemas nos
interiores do Estado foram, de certo modo, um ato de heroismo, dada as condi¢cdes em que
foram construidos e mantidos: “Soube de cinemas interioranos que nada mais eram do que
barraces com um lencol estirado e um projetor de 16mm atras dele” (2006, p.85). Renato
Furtado enfrentaria tais dificuldades no primeiro espago disponibilizado para as sessoes
filmicas e relembra: “olha, era pau de arara 183"

Jolenas Nascimento conta que, mesmo com toda a precariedade da sala de exibi¢do no

Saldo Paroquial, havia fila nas sessfes para comprar ingresso:

Filas tinha, mas ndo se pode dizer imensas. Tinha aquele empurra-empurra,
gente querendo furar a fila. Gente querendo comprar 0 ingresso rapido pra
poder pegar o lugar privilegiado 14 no saldo, né? Tinha esse empurra-
empurra, mas nunca eu lembro assim de ter confuséo, até porque a figura do
seu Renato Furtado impunha muito respeito, ele sempre foi um homem
assim que a gente tinha um certo temor dele. E quando ele entrava na fila e
dizia: — Bora organizar isso ai sendo ndo vai ter cinema! Entdo todo mundo
ficava quietinho. Ainda havia aquele respeito, aquele medo. Ai todo mundo
se aquietava mesmo, e cada um comprava o seu ingresso38.

36

Idem.
%" Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 20 de outubro de
2010.
% Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
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Podemos dizer que havia um imaginario particular que compunha aquele cenério
diante da sala de cinema, que acabava por amenizar a percepc¢ao do precéario. A empolgacéao
com a novidade cinematografica, naquelas infancias, inclusive, predominantemente
masculinas, transformava o barracdo do cine Marlen em um pal&cio de projetar sonhos, e por
que nao dizer de viver sonhos, encobrindo o cinema que na realidade “era de madeira, era
rastico mesmo. Era um barracdo de madeira que atras funcionava uma marcenaria dos padres

aqui da paroquia de Santana”.

Imagem 22: Sal&o Paroquial, inicio da década de 1960.
Fotos do arquivo pessoal de Jucileno Alves.

Apesar de todas as dificuldades encontradas no desenvolvimento daquela cultura de
exibicdes filmicas, foi nesse contexto que Mitchichoi teceu seu envolvimento pelo cinema,
tanto como espectador, como profissional na realizacdo de projecdes, se mostrando um
apaixonado, nas entrevistas, por ambos 0S processos.

Ap0s os primeiros anos do cinema na Capital das Ilhas, duas mudancgas significativas

reconfigurariam as cenas das sessdes filmicas na cidade, tanto no que diz respeito aos atores

% |dem.
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envolvidos, quanto & estrutura que mantinha as mesmas. Segundo Mitchichoi, nessa época,
ele continuou ajudando na preparagéo das sessoes, e lembra:

Quando o cinema era no Saldo Paroquial eu ndo trabalhava, s6 ajudava
varrendo e colocando os cartazes, recebia ingresso na bilheteria, isto quando
o filme néo era proibido para menores, quando era eu ndo podia ficar. A tela
era tirada ao término das sessées. Funcionou até por volta de 1968%.

A este tempo, uma situacdo politica e econémica se constituia e mudava o rumo da
historia. A primeira mudanga, seguindo o ritmo descontinuo das memorias e das vivéncias no
tempo, diz respeito a transferéncia de Renato Nazaré, gerente do Banco da Amazonia, da
cidade de Breves para Belém, por volta de 1967, motivando-0 a vender sua maquina de

cinema. Segundo narrativa de Renato Furtado, Renato Nazaré sugeriu:

— Renato tu ndo quer comprar o cinema? Tu tens motor de luz proprio. A luz
naquele tempo era muito ruim, tinha motor préprio para o cinema, a lAmpada
gue rodava no cinema era de mil velas, muito forte. Eu disse: — ah rapaz,
comprar era bom, mas eu ndo tenho dinheiro para comprar, tu vai vender s
a vista e eu ndo tenho. Ai ele vendeu para um Escrivdo da Corregedoria do
Estado, seu Anthero Ferreira. **

Anthero de Aradjo Ferreira era conhecido na cidade de Breves, ndo apenas como
Escrivdo da Corregedoria, mas pela habilidade e curiosidade que tinha com todo tipo de
“engenharias” mexendo principalmente com relogios. Casou com Rossilda da Silva Ferreira,
chegando a Breves no ano de 1930*. Noticias de Anthero foram narradas por trés de seus
netos Anete, Hel6i e Alonso Lins, filhos de Zilda Ferreira Lins e Aluizio Arroxelas de
Almeida Lins.

As infancias dos netos também foram tecidas entre os furos de Breves e a capital,
Belém. Foi a partir dessas memorias itinerantes que descobrimos que este escrivdo era um
curioso por tecnologias. Considerando o cinema ndo apenas como arte de exibi¢cdo, mas
especialmente como uma incrivel engenharia que produz imagens, a aquisicdo da maquina

parece estar associada a duas questdes relacionais: a primeira é a valorizacdo do suporte

0 Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em seu local de trabalho por Romildo Araljo, Secretaria da Junta
Militar, no dia 19 de outubro de 2010. Além das entrevistas por mim realizadas com Raimundo Rosa, utilizei de
entrevistas feitas por Romildo Aradjo. Nesse caso, as entrevistas transcritas de Raimundo Rosa estdo baseadas
tanto na Monografia de Conclusdo de Curso de Romildo Araudjo (2011), quanto nas fontes orais gravadas, as
quais tive acesso.

* Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 20 de outubro de
2010.

*2 Informagao disponivel em Ferreira da Costa, Terra dos Breves, 2000.
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técnico moderno e a segunda é vé-lo presente na vida da cidade. Essas questdes explicam, em
boa medida, porque a exibicdo de filmes nem sempre era regular e frequente, o que deixava o
publico espectador incomodado. Essa visdo de valorizacdo da tecnologia moderna como
patrimonio pessoal, a0 mesmo tempo, seguida do interesse de consolidar no cotidiano da vida
urbana uma cultura cinematografica, estd articulada a outras posturas de Anthero Ferreira,

conforme narrou Renato Furtado:

Seu Anthero era desses homens manhosos, quando ele cismava que vinha
chuva ele mandava dizer que néo tinha cinema. O pessoal ficava esperando.
Ai um dia ele mandou me chamar e disse: Renato tu ndo quer comprar 0
cinema? Eu disse: ndo tenho dinheiro, mas por quanto o senhor vende. Olha,
eu comprei por cento e cinquenta mil cruzeiro, a vista. Eu s6 vendo se for
para tu. Eu vendo para ficar aqui por Breves, para ir embora, ndo. Eu
respondi que daria um jeito. A irma da minha mulher casou com um cara
cheio do dinheiro 14 em Pernambuco. — Eu vou fazer um apelo pro Raul, pra
ver se ele me empresta esse dinheiro. Trabalho e pago. Na hora ele mandou
0s cento e cinquenta mil.*®

Vale ressaltar o interesse despendido por Renato para a implantacdo do cinema, que
associado as suas possibilidades de articulacdo e influencia na cidade, produziu a base
material para aquele acontecimento cinematogréfico. Ao lado disso, Hilda Furtado, sua
esposa, foi fundamental para a realizagdo do empreendimento, pois mediou o pedido de
empréstimo com o cunhado Raul e acompanhou o processo de estabelecimento do cinema na
regido, inclusive ajudando nas sessdes filmicas, conforme narrou, em diferentes entrevistas,
Renato Furtado e Mitchichoi.

Alem do apoio dispendido pela familia que gerenciava o cinema na cidade, foram as
pessoas viventes na Capital das Ilhas que responderam positivamente a existéncia e a
permanéncia das sessdes filmicas, configurando a dindmica de uma cultura de cinema na
historia de Breves.

Dois anos mais tarde, em 1969, viria a segunda mudanca no cenéario de exibicOes
filmicas regulares no municipio, e se daria com a transferéncia de Frei Dolsé, da Paréquia de
Sant’ Ana.

“O Frei Dolse nao cobrava nada, mas os tempos vao mudando, ja4 mandaram
outro padre o Frei Jodo (Juan, em espanhol), ele chegou aqui e criou um caso
comigo. Eu fui 14 dentro da igreja e discuti com ele. Para ndo criar mais caso
com ele eu parei o cinema. Fiquei sem cinema...**”

*% Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 20 de outubro de
2010.
“ Idem.
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Sem o Saldo Paroquial, Renato Furtado permaneceu algum tempo, poucos meses, sem
exibir filmes. Chegou inclusive a exibir filmes em sua propria casa, conforme nos narrou
Mitchichoi. Com Frei Jodo, outra postura em relacdo as exibi¢cdes gratuitas € assumida e
Renato ndo ficou muito contente com as modificacbes advindas do novo paroco. As
interferéncias na economia e nos modos como ocorriam as exibi¢cbes tomaram novo rumo, a
tempo das infancias que viram nascer 0 cinema, na década de 1960, terem crescido,
produzindo um diferenciado fluxo de transformacdes nagquele contexto.

Mitchichoi, que exercia varias atividades, além de auxiliar na preparacdo das sessoes
filmicas, passou a trabalhar em uma das empresas de madeira e movelaria existente no
municipio de Breves. Algum tempo mais tarde, seguiu para o municipio de Portel, para
desenvolver o mesmo trabalho em outra empresa, deixando um pouco de lado o trabalho nas
sessdes filmicas. Na sua auséncia, em um tempo cronoldgico que a memoria ndo permitiu
reconstituir com exatiddo, um fato particular marcaria a memoria da cidade e, especialmente,

do publico cativo do cinema em Breves.

Uma determinada época que eu ndo posso... nao recordo qual foi a época,
nos acordamos aqui em Breves, a cidade era muito pequena. (...) Quando foi
um dia n6s escutamos um barulho muito feio, e pra nossa infelicidade, nossa
tristeza, era o barracdo do Cine Marlen da marcenaria dos padres que estava
ardendo. E no6s fomos pra |4 e conseguimos salvar a maquina...
conseguimos... digo assim, nds conseguimos ir pra la porque a populacéo da
cidade, principalmente a parte dos jovens, tudo se envolveram sabe,
guerendo salvar de qualquer maneira os filmes que estavam l& dentro... é... a
maquina, 0 maquinario (...). E a gente conseguiu naquela época com latas,
com baldes, com tambores, o pessoal fazia a linha, corria no rio que fica
préximo, né... e o pessoal passava de mao em mdo, até que chegou carro da
prefeitura, aquelas cacambas foram improvisadas para encher de &gua, e
todo mundo jogando &gua, conseguimos de certa forma debelar o incéndio™®.

Conforme as memodrias narradas de Jolenas Nascimento, podemos destacar a
importancia do cinema na época, tendo em vista a mobilizacdo gerada entre as pessoas diante
do incéndio na cidade. Com o fogo e as cinzas, espalharam-se no ar memorias de vivéncias
juvenis em exibi¢bes filmicas no Saldo Paroquial. Ao lado dessa imagem, dois
acontecimentos distintos, mas interconectados, marcaram os caminhos que levariam Breves a

ter sua primeira sala de cinema propria. Concorrente a estes eventos que a meméria ndo soube

5 Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
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registrar com a exatidao das datas, mas registrou com a precisdo dos sentidos, Renato Furtado

fez novas articulagdes com conhecidos na cidade:

Nos tinhamos uma sede do Santana, ndo era essa atual, era outra e como eu
era fundador do Clube, falei com o presidente, e disse para ele que eu estava
sem local pra passar o cinema e se ele cedia o saldo do Santana para passar 0
cinema. Ele me respondeu: pois ndo Renato, tu é um dos nossos. Ai eu
passei 0 cinema. Ai, bom, eu prometi que o dinheiro que eu ganhasse no
novo lugar eu iria construir um prédio proprio para o cinema“.

Na passagem das exibicOes do Saldo Paroquial para o Santana Esporte Clube, 0 nome
do cinema, Cine Marlen, se manteria. Ele era uma homenagem a filha do primeiro dono de
cinema no municipio, Renato Nazaré, que se chamava Maria de Belém. Mas até que ocorresse
essa passagem, a exclusividade da exibicdo de filmes por Renato Furtado ndo se manteria. E
assim, a cidade ndo permaneceu exatamente sem exibicdes filmicas. Segundo Jolenas

Nascimento, ap0s o incéndio:

O entdo professor do Miguel Bittar, colégio que vocés ja devem conhecer, 0
Gervasio Bandeira, conseguiu I& com o consul dos Estados Unidos em
Belém, uma maquina pequena, ja de cinema colorido, e trouxe la pra Duque
de Caxias em frente aonde funciona hoje a Camara Municipal, tem um
prédio que ta |4 escrito JAB, que € Juventude Agostiniana Brevense. L& teve
um arremedo de cinema também, mas que nao durou muito tempo porque
nés ndo tinhamos recurso pra conseguir os filmes, e depois eu ndo sei como
ficou essa histdria porque a maquina até hoje ninguém sabe por onde est&*’.

Com a narrativa de Jolenas, podemos identificar que uma cultura de cinema comecava
a se espraiar pela vida da cidade ganhando novos atores e cenarios naquele tempo presente.
De todo modo, Renato continuava dedicado a conseguir construir uma sala propria de cinema
para a cidade e foi com essa insisténcia que manteve sua importancia no contexto das
exibicdes filmicas. Como manter um cinema nao estava apenas atrelado a paixao por assistir a
filmes, as exibic¢des filmicas feitas pela JAB duraram pouco tempo, por volta de dois anos. E,
com saudosismo, Jolenas comenta “Eu sé sei te dizer que foi algo maravilhoso pra nos,
porque nds tinhamos o0 nosso préprio clube, tinhamos a nossa propria maquina de projecéo, e

quando a gente tinha dinheiro pra pagar a gente mandava buscar os filmes™®,

*® Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 20 de outubro de
2010.

47 Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.

8 1dem.
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Como todo espago improvisado para exibic¢do filmica, a JAB mantinha a estrutura de
uma casa residencial, e agregava ndo apenas a exibi¢do de filmes, mas se tornou, conforme
nos narrou Jolenas, um clube futebolistico, envolvendo-se com varias atividades voltadas para
o social. A JAB foi fundada em 1969 e teve interferéncia significativa na vida dos jovens da
cidade de Breves, em diferentes manifestacOes artisticas das atividades teatrais as exibicGes

filmicas. Nesse sentido, Jolenas Relembra:

Qual era os atrativos que esse cinema trazia? Entdo, como tinha interferéncia
da Igreja, geralmente vinham filmes bons, com parte de histdria, com parte
de conhecimento, com parte de ciéncia, com parte de educacdo moral e
civica... entdo, tinha tudo isso*.

Imagem 23: JAB, Juventude Agostiniana Brevense em 1970.
Fotos do arquivo pessoal de Jucileno Alves.

by

Na voz acima, identificamos o valor dado a interferéncia da Igreja na formacéo
daquelas juventudes. Numa sociedade fortemente catélica, o cinema conformava-se ao
modelo do mundo que o veiculava. E foi assim que, até a construgdo da primeira sala propria
de cinema em Breves, as exibi¢es ocorreriam entre a sede do Esporte Clube Santana e da
JAB.

De acordo com as memorias de Jolenas, esses acontecimentos ocorreram no periodo

entre 1969 e 1971. Logo apos essa época, 0 jovem Jolenas seguiu para Belém, para estudar o

* 1dem.
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antigo ‘Ginésio’, e dar continuidade aos estudos. Entretanto, nem todos tinham a
oportunidade de ir estudar em Belém, e a historia vai sendo inscrita entre horizontes de
expectativas e condi¢cdes de existéncia em diferentes vivéncias. Até final dos anos 1960, a
cidade ndo possuia o ‘Gindsio’, que chegou ao municipio por volta de 1968. Quem nao podia
sair da cidade para estudar, permaneceu aguardando a chegada do Ginasio, assim como do
Segundo Grau, hoje Ensino Médio, como aconteceu com Mitchichoi:

No meu tempo era até o ginasio... esqueci como era... depois do ginasio era o
normal, né... era alguma coisa normal... vocé ja era normalista...>

5 anos de primario, 4 de ginasio, e eu terminei em 64, fiquei parado nédo
tinha, né, ainda. Ai em 67 comecgou o Miguel Bittar, que era o ginasio. Ai eu
perdi 67 e 68, e foi em 69 que eu comecei a estudar o ginasio, ai conclui em
72. Era 4 anos, né.*

Ai estudar mesmo s6... ai tinha o ginasio e pronto, naquele tempo era o
ginasio. Primério e ginasio (...). Nesse tempo ndo tinha mesmo ensino
médio, ndo tinha nada, ai tinha que ir pra outro lugar, Belém, Macap4, né,
mas eu ndo pude ir, né, ai fiquei ai um tempo depois é que veio 0... nem me
lembro quando veio pra ca o ensino médio... disso eu ndo td lembrado, ai
também eu ndo quis mais estudar.

Com a narrativa de Mitchichoi, é possivel ler aspectos importantes da conjuntura
educacional de grande parte daquela populacdo no periodo. A base educacional, familiar e
escolar, que formava a regido, certamente influenciou os modos de se relacionar com as
atividades de exibicdo filmica. Passava-se de uma cultura de base fundamentalmente oral para
um processo de percep¢do do social, com base no audiovisual. O cinema ganhava forca
naquela dindmica e aprofundava sua participacdo na vida da sociedade. Além das atividades
culturais que aconteciam na cidade, como o teatro, o circo, 0 cinema era, juntamente com as
festas, ao Unicos a seguir uma regularidade na vida da cidade.

Enquanto Mitchichoi retornava aos estudos em 1969, Renato Furtado seguia em busca
de investimento para construir 0 novo cinema. As articulacfes politicas foram uma tentativa,
mas o esforco pessoal da familia Furtado foi determinante para a construcdo da primeira sala

prépria de exibicdo filmica na Capital das llhas. E Renato relembra:

Comecei trabalhar (na sede do Santana), o dinheirinho que eu ia ganhado, eu
ia estocando material, mas antes disso, o compadre Floriano era o prefeito,
ele disse: compadre eu vou lhe ajudar, vou arrumar um ajuda |4 no Banco da
Amaz0nia, vou arrumar um crédito para vocé construir seu cinema, depois
vocé vai pagando o Banco. Chegou 14 no Banco da Amazobnia, o gerente

%0 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
>! Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
°2 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 18 de janeiro de 2013.
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comegou com muita conversa fiada, eu disse olha Ataide diz se pode ou ndo
pode. Ele disse: olha Renato infelizmente eu ndo posso te ajudar, ndo tem
verba para isso. Eu fui ao Banco do Brasil, no mesmo dia e a mesma
conversa. Ai eu disse para o gerente do Banco, que saber de uma coisa, eu
vou mostrar para 0s Bancos de Breves que esse caboco aqui vai construir o
cinema sozinho®.

Cine Marlen/Cine leda

Imagem 24: Avenida Rio Branco, Breves, inicio da década de 1970.
Fotos do arquivo pessoal de Jucileno Alves.

A rala arquitetura, que ia desenhando a Capital das Ilhas, movimentava-se cada vez
mais rapido em direcdo ao sentido que ia tecendo aquela década de 1970. A cidade cinza fugia
dos olhares reflexivos do rio e aprofundava sua complexidade social mata a dentro. Na
imagem, a permanéncia do ch3o de terra batida. A sua margem, o prédio da primeira sala de
cinema de Breves.

No recorte do tempo, € possivel ler o destaque adquirido pelo Cine Marlen, naquele
cenario social. Acompanhando sua nova estrutura, um novo nome. Como uma nova
homenagem, agora direcionada a filha de Raul, o cunhado de Hilda Furtado que fez o

%% Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 20 de outubro de
2010.
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empréstimo para aquisi¢do da primeira maquina de cinema da familia Furtado, o Cine Marlen
passou a se chamar Cine leda.

Uma construcdo em Art nouvou. Conforme nos narrou alguns moradores da regido na
época, a sala de cinema possuia cadeiras apropriadas, ndo eram acolchoadas, mas seguiam a
estrutura padréo daquela temporalidade, como na capital do Estado.

No fluxo dos signos refratados a partir daquela experiéncia social que pela
instabilidade da sua permanéncia oscilava entre afetivas e efémeras permanéncias, uma
‘qualidade de sentimento’ ia sendo tecida em uma concrecdo dispersa, mas contundente como
resposta cultural no fluxo histérico que se fazia. No jogo entre duas temporalidades a
transmutacdo dos codigos na dindmica dos sentidos.

A faixada da primeira sala de cinema da Capital das llhas preservara a mesma
estrutura de outrora, apesar do slogan da empresa de cervejaria estampada na parede que, ao
tentar sobrepor o prédio, aquela arquitetura borrada pelo tempo, fazia uma espécie de
palimpsesto intersemidtico entrelacando num jogo de apagamento e exposicao, sala de cinema

e deposito de cerveja.

Imagens 25 e 26: Cine leda, respectivamente, 2012 e final da década de 1980.
Fotograma do acervo visual do Projeto Memérias do Cinema no Maraj6 e Foto do arquivo pessoal de
Romildo Aradjo.

“Ele construiu um prédio muito bonito que ndo ficou devendo pra ninguém naquela

, . , . , 554
época, semelhante ao cinema Nazaré, ao cinema Iracema de Belém ™",

*Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
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Com orgulho, Jolenas Nascimento narra partir de suas memarias sua impressao sobre
a nova sala de cinema. Na sua voz, a referéncia aos cinemas de Belém, revelando a influéncia
da capital sobre o interior do Estado, “nao ficou devendo pra ninguém”. Hoje silenciado, o
novo cinema, daquele passado tempo-presente, recuperou a exclusividade como sala de
exibicdo filmica na cidade de Breves na década de 1970.

Mas isso ndo foi tudo, o cinema também recebeu investimento para além da estrutura
fisica do prédio, se estendendo a compra de novo equipamento para a melhora na qualidade

das imagens projetadas, conforme esclareceu Renato, a partir de suas memarias narradas:

Quando era a maquina pequena s6 eu e minha mulher que trabalhava, depois
tinha um Juiz de Direito aqui, o Dr. Carneiro, ele disse: — Renato meu
irméo trabalha com cinema la em Castanhal, ele aluga, distribui filmes para
todo o Estado do Para. Vai |4 com ele e diz que eu te mandei. Tu vai colocar
um cinema de Capital aqui, teu prédio esta muito bom. Eu fui I4, sem
conhecer 0 homem, ai, quando eu olhei, era a cara do irmdo. Seu Carneiro,
seu irmdo me mandou aqui. Pois ndo, Renato senta aqui, vamos conversar. O
que é que tu td querendo? Eu disse: eu td querendo colocar um cinema
melhorado, minhas maquinas sdo pequenas, fitas de trés milimetros. Ai ele
me levou l4 na oficina dele, onde ele recuperava maquina de cinema e disse:
— escolhe ai 0 qual é que tu queres. Eu vou te indicar essa aqui, ela é boa.
Quer levar ela? Ai eu disse quanto é que tu queres nela? Ele disse: — olha
essa maquina custa 15 mil. Maquina de cinema de Belém. Eu disse, eu ndo
tenho essa quantia, ele disse: — ndo estou perguntando por dinheiro, tu vai
levar duas maquinas, o meu irmao telefonou para mim e disse que tu és um
homem direito, homem sério t& tudo certo. Vou mandar o rapaz montar tudo
la. Ai ele mandou as duas maquinas e o rapaz para montar. O cinema ficou
igual ao cinema de Belém, com tela panoramica™.

Nos contornos de uma pratica social que se fazia na Capital das Ilhas, um imaginario e
um discurso iam se fazendo em um didlogo complexo que ganhava forma na estrutura daquela
temporalidade, dando a tal temporalidade corpo e marcas de uma experiéncia, codigos
singrados no fluxo da historia daquela cultura. Podemos ler, ainda, um movimento sutil, mas
identificavel, na dindmica dos homens como ‘agenciados’ e ‘agentes’ da cultura,
evidenciando uma dialogia complexa entre dinamicas locais e contingencias globais.

Neste aspecto, € identificavel a importancia da familia Furtado na implantacdo de uma
cultura de cinema na Capital das Ilhas, o que é reforgado por varias passagens nas falas de
outros narradores. Certamente, ha na voz de Renato muito de uma identidade em construcao
de autovalorizacdo, de valor agregado a seu esforgo e posicionamento naquela sociedade,

facilmente identificavel em outros trechos citados.

> Entrevista com Renato Furtado, realizada em sua residéncia por Romildo Aratjo, no dia 20 de outubro de
2010.
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Entretanto, sem tomar a narrativa de tal sujeito como discurso de verdade
inquestiondvel, mas como ponto de partida, este aspecto, ndo apaga o valor do patrimonio
material deixado na historia da cidade que, podemos afirmar, ndo se estabilizaria numa
estrutura arquitetdnica, se aquela sociedade ndo respondesse com sua ativa participacdo na
construcdo de espacos de sociabilidades vividos nas sessdes filmicas. Assim, o esforco, na
construcdo de uma sala propria de cinema, era também uma resposta aquela sociedade, e
garantiria, nesse dialogo cultural complexo entre a dindmica da vida e sua estrutura material,
um espaco no tempo, da maior importancia, como patriménio memorial da cultura no
municipio de Breves.

Por sua vez, o patrimonio material, por ele mesmo, nédo daria conta de sustentar uma
memoria de valor cultural que agregue diferentes faces de uma dindmica cultural, e se este
trabalho se ativesse a um tipo de materialidade desse patrimonio, estariamos problematizando
um aspecto da histéria, importante, mas que ndo estaria em consonancia com o0s objetivos da
pesquisa proposta e de um posicionamento politico e de valor, pois considera que as vidas que
se desenrolaram em vivéncias e sociabilidades naguela estabilidade arquiteténica, sdo de um
valor primordial para a compreensdo daquela sociedade e sua cultura, por meio de sua
memoria, tomada aqui como patriménio do humano, em diferentes temporalidades.

Trata-se, portanto, de um patriménio da cultura que, por meio de seus sujeitos, do
valor agregado a vida vivida, as sociabilidades construidas e compartilhadas, aos
pertencimentos estabelecidos, sé poderia ser registrado e devidamente valorizado na relativa
estabilidade das memorias narradas e traduzidas. Mitchichoi, memdria viva deste tempo
presente, relembra como aprendeu a manipular 0 novo maquinério, que apresentava nova

complexidade.

Quando o cinema passou para o prédio proprio eu comecei a trabalhar como
operador da maquina. Eu operava uma maquina de 35 mm, antes era uma
maquina de 16 mm. Eu aprendi vendo outros trabalhando. Quando eles
colocaram esse cinema, (...), contrataram um rapaz de Belém para manusear
a maquina, eu o vendo trabalhar eu aprendi. *°

Comum aquele tempo, aprender um oficio na observacdo e na prética, garantiu a
Mitchichoi mais do que um emprego, que vale destacar, emprego do qual ele nunca viu a cor
do dinheiro, pois o ‘“salario” que recebia era repassado diretamente para sua mae, que

transformava seu “lucro” em necessidades basicas do operador. Entretanto, o oficio garantiu

% Entrevista com Raimundo Rosa, realizada no seu local de trabalho por Romildo Radjo, Secretaria da Junta
Militar, no municipio de Breves, em 19 de outubro de 2010.
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momentos impagaveis nas sessdes filmicas, dos filmes assistidos ao prazer de fazer viver
aquelas imagens 14 do fundo da grande sala escura, conduzindo a maquina de produzir
sonhos.

Muito além de Mitchichoi, a “maquina de produzir sonhos” era bem maior que o
maquindrio de projecéo filmica, e sustentava-se por uma dindmica material que envolvia uma
rede de distribuicao de filmes, que tornava “proximos” varios interiores do Estado do Para.
N&o somente a distancia, mas o meio de transporte tinha especial destaque, nesse processo, de
acessar o arquipélago Marajoara, que para obter os rolos de filmes, aguardaria em média uma
viagem de 20 horas de barco, aquele tempo.

Mas a década de 1970 e a modernizacao de sua temporalidade trouxeram frutos que
beneficiaram aquela cultura de cinema. De acordo com Dione Ledo (2009), historiadora
nascida na cidade de Breves na década de 1970, a cidade ganhou o primeiro aeroporto na
década de 1960 atendendo a demanda de empresarios que necessitavam ter um acesso mais
rapido ao municipio, pela constancia de suas viagens ao local. A pesquisadora fala inclusive
gue os avides também atendiam, em muitos casos, a emergéncias no transporte de pessoas
enfermas para a capital. O terminal aeroviario deu nascimento ao bairro do aeroporto anos
mais tarde.

Como empresario astuto, Renato Furtado logo entraria para 0 ramo da aviagdo
passando a geréncia do Taxi Aéreo Dourado. Mitchichoi narra suas memdrias sobre as
atividades do Taxi aéreo, onde também esteve envolvido trabalhando em diversas fungdes na

empresa:

Nesse tempo... de... de.... de 74, 75 tinha essa empresa de taxi aéreo. Taxi
aéreo dourado, que era monomotores, avido monomotores, é sé de um
motor, né, é trés passageiros. La eu trabalhava, trabalhava na radiofonia, que
eles chamavam fonia que falava com os pilotos, com os avides, contava o
tempo como é que tava, tinha que informar, né, (...), isso eu fazia mesmo...
ndo garantia ninguém pra fazer ai eu fazia, me metia e fazia por conta
prépria mesmo, ganhar mesmo ndo ganhava nada por isso, ganhava pro
cinema...até a prestacéo de conta do Taxi aéreo eu fazia®'.

Ao lado de outras fun¢des cumpridas pelo Taxi aéreo, o transporte dos rolos de filmes
passou a ser comum, tornando rapida e certa sua presenca nas sessdes do Cine leda, incertas

quando transportadas de Barco. Este aspecto dinamizou ainda mais aquela cultura de cinema

na cidade.

>’ Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em sua residéncia, em 18 de janeiro de 2013.
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Além do transporte, a aquisicdo dos filmes também dependia da distribuicdo que
durante, aproximadamente, duas décadas permaneceu sob responsabilidade da familia
Carneiro, a mesma que ajudou na compra do maquinario para o novo cinema de Breves. Com
Pedro Veriano, confirmamos a participacdo da familia Carneiro, de castanhal, na distribuicéo
de filmes no interior do Estado. Conforme narrou Jolenas: “os filmes eram vindos de
Castanhal pra Belém, de Belém pra c4 (...). Eu lembro que estudei com o filho [do Senhor
Carneiro] em Belém, e o filho dele chamava-se Miltom Carneiro”®. Foi nos anos de 1960 que
Carneiro Pinto virou redistribuidor de filmes, ele “conseguiu alugar filmes diretamente das
filiais das grandes distribuidoras sediadas em Recife (Pe).” (VERIANO, 2006, p.82).

O que as narrativas revelam € que a cidade de Breves ndo estava tao isolada assim do
mundo. E o sistema de distribuicdo de filmes que certamente atendia a uma demanda
ideologica e politica, seguia, em grande medida, uma demanda de filmes predominantemente
Norte-americana. O motivo dessa predominancia é fruto do estabelecimento no mercado
cinematografico mundial de tal cinema, que despontou em definitivo no cenario global apés o
periodo das duas grandes guerras®®. Além dos filmes produzidos pelos EUA, outras presencas
menos frequentes se fizeram nas salas cinematograficas de Breves, como filmes italianos e
franceses. Os filmes brasileiros também tiveram destaque nas exibicGes, seguindo as

exigéncias do Instituto Nacional de Cinema®, como nos narrou Mitchichoi:

Passava e era obrigado. Um filme por semana. Por més, ndo, era por semana,
um filme brasileiro por més tinha que passar... por que a, 0 que comanda o
como é... o0 Conselho Nacional do Cinema, tinha que ser cadastrado 1a, né... e
obrigava a passar menos um filme brasileiro por més (...). O que mais tinha
naquele tempo era o Jeca... 0... como era... 0 Mazzaropi. Sempre vinha, 0
pessoal gostava muito (...). O Conselho Nacional de Cinema obrigava todos
os cinemas passar filme brasileiro, mas de acordo com os sucessos da época
gue tinham. Nossos brasileiros tinham o trapalhdo, casa cheia parceiro.
Estreia dos trapalhdes era casa cheia. Ai tinha esses de caraté também, né. Ai
vinha outros tipo de publico, que assistia esses filmes policial de mafia,
mistério, sempre teve, era selecionado assim, mas ndo era a gente. Nao era
ele, ndo era o dono que selecionava, ele sé pedia assim, eles 14 é que
selecionavam®.

%8 Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.

% Para aprofundamento de informagBes sobre o avanco da inddstria cinematogréafica na primeira metade do
século XX, ver Biblioteca Educacéo é Cultura, 1980.

% Vale destacar que o Instituto Nacional de Cinema foi extinto em 1975, dando lugar a criagdo do Conselho
Nacional de Cinema que tinha na base os mesmo objetivos. O Conselho funcionou até 1990. Ver, a esse respeito,
SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. Sdo Paulo: Editora Anablume e Fapesp, 1996.

%1 Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em sua residéncia, em 20 de marco de 2012.
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O interesse das distribuidoras parecia atender a outras demandas, provavelmente
vinculadas principalmente as exigéncias do Instituto Nacional de Cinema, criado durante a
ditadura militar com o objetivo de gerenciar a producdo, importacdo, distribuicdo e exibicao
de filmes no Brasil, e que estava atrelada a politica governamental daquele contexto. Ao lado
das exigéncias do contexto politico da época, certamente o interesse e escolha das
distribuidoras, em nivel local, sobre os filmes que seguiam para o interior do Estado tiveram
alguma interferéncia. Ao lado disso, a poténcia discursiva geradora de sentidos na dindmica
da cultura recai com especial destaque sobre a relagdo estabelecida entre os discursos
presentes nos filmes e o contexto cultural que “dialogava” com esses discursos.

Tais discursos veiculados nos filmes, podemos dizer, iam compondo na dindmica
social da época na cidade, uma maneira de ver o mundo e de se posicionar diante da vida, a
partir da participacdo na vida social com seus valores, sensos de gosto, compreensdo de certo
e errado. Prova disto, em parte, se materializava nas sesses que apresentavam maior ou
menor publico, com destaque aos filmes religiosos. Apesar do cinema em Breves ter uma
presenca forte na dinamica daquela cultura, nem todos ‘viam’ a prética de exibicao filmica
com ‘bons olhos’, valendo-se dele apenas na conjuntura de festividades religiosas como o
periodo da semana santa, conforme nos narraram alguns entrevistados.

Somada a complexidade da conjuntura texto-filmico, distribuicdo e cultura local, os
governos também se apropriaram da maquina de projetar sonhos, e fez dela seu porta voz,
midia de grande forca na cidade de Breves e seus entornos, em um tempo em que a televisao e
o radio, tinham nenhum ou pouco expressivo espaco como meio de comunicacao e difusdo de

informagdes.

Antes de anunciar a projecdo do filme anunciado, da fita anunciada, entrava
os trailers... atrasados pra caramba, né... Luiz Severiano Ribeiro apresenta...
ai... pam, pam, pam, pam e futebol. Jogo que tinha acontecido no ano
atrasado, passado, mas todo mundo ficava empolgado, né. Ai depois... n6s
vimos muitas vezes o Pelé nesses documentérios... vimos o Garrincha...
vimos também cantoras como Elis Regina... vimos projetos do governo se
desenvolvendo. Quando comegaram a TransamazOnica, mostravam aquela
mata indomavel, ai a gente ia aprendendo as coisas, com certeza. Falavam
inclusive de religiosidade também®?.

82 Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
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As sessdes de cinema no Cine leda

No ventre de toda a complexidade que tecia uma cultura de cinema no municipio de
Breves, foram as sessdes de cinema que fizeram daquele espaco um tempo de sociabilidades
com valor e pertencimentos locais. Por meio das vivéncias nas salas de exibicao relativamente
estabilizadas nas memorias de narradores que viveram aquele tempo, vamos identificando e
traduzindo os sentidos e suas permanéncias.

De acordo com as memdrias de Mitchichoi, as sessGes eram projetadas de terca a

domingo:

Era s6 dois dias que tinha pra passar o filme, né... s6 podia passar dois dias
cada filme... porque vinha trés filme e ai tinha que mandar... era terca e
quarta, quinta e sexta e sabado e domingo, segunda-feira nao tinha... que
tinha que mandar, né... ai ja chegava terca. Era duas noites cada filme so.
Nao podia passar mais, né. As vezes, quando achava... quer dizer passava
terca e quarta um, né, ai passava quinta-feira outro. Ah, ndo é muito bom
esse filme, passa aquele da terca, ai a gente passava aquele da terga e da
quarta, af repetia na sexta ja.%.

O fato de Breves ser uma cidade de pequeno porte trouxe a sua dinamica uma
atmosfera de coesdo social, transformando as sess@es filmicas em espaco de confraternizacao
de amizades, namoros, troca de informac6es e, conforme nos narraram alguns moradores da
época, era também o lugar onde os jovens, com mais de 18 anos, se encontravam antes de
seguirem para as festas, colocando o cinema em um circuito integrado de entretenimento.

Segundo Mitchichoi:

Todo mundo frequentava, todo tipo de pessoas seja qual for o nivel de...
como é que se chama... de classe social... todo mundo assistia o filme, né
(...). Era assim, na comunidade era todo mundo conhecido, mais muita gente,
dava pra lotar aquilo 14, o pessoal gostava muito®.

A década de 1970 ja alcancava sua meia vida. Uma geracdo havia passado da infancia
para a fase adulta desde que uma cultura de cinema se desenvolvia em Breves. A narrativa de
Edvaldo Soares evidencia uma nova geracdo que surgia naquele cenério, dinamizando o

acontecimento da cultura:

% Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em sua residéncia, em 20 de marco de 2012.
64
Idem.
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Quando eu era crianca, eu passava o dia vendendo aqueles pirulitos de palito
para conseguir dinheiro para ir ao cinema do seu Renato Furtado, aquilo era
a maior diversao, ajuntava os amigos, quando eles ndo tinham o dinheiro eu
pagava a entrada deles. A gente se divertia. Aquilo pra gente era tudo,
guando chegava a noite a gente ndo pensava em outra coisa, era ir ao
cinema. Juntava aquela galerinha, ai ia tudo pro cinema do seu Renato®.

Do mesmo modo que o cinema encantou uma primeira geracdo de infancias na década
de 1960, a década de 1970 viu surgir mais uma legido de apaixonados pela sétima arte.
Jucileno Alves de Carvalho, nascido em Breves, em 22 de junho de 1970, foi junto com seus
trés irméos, espectador costumaz das sessdes filmicas no Cine leda e entraria para a historia

do cinema daquela cidade ndo somente como espectador. Conforme as palavras de Jucileno:

Eu vendia bombom |4 no cinema, vendia amendoim, fazia aquelas mesinha
assim com bombom, igual os caras fazem nos estadios, p6 e moeda meu
amigo. Eu me acordava cedo pra ir estudar 14 no Santo Agostinho, entdo... a
noite eu trabalhava até umas dez e meia, onze horas, terminava o cinema,
fecha o cinema, desculpa... € quando 0 meu irmdo escutava barulho de
moeda € porque eu tava dormindo & na frente. Meu amigo, teve uma noite
dessa que ele ndo escutou, entdo... ele veio embora pra casa, dai ele deixou o
bagulho dele ai e veio embora de novo, e ai espera eu ai ... mamae esperou,
esperou e nada. Rapaz eu tava dormindo la. Eu me acordei
desesperadamente, meu amigo. Tinha uma porta la do lado que sé era tirar o
trinco e eu pular 14 o muro... baixo, né. E eu corri pra grade s6 no choro,
escuro, escuro, escuro mesmo... € uma senhora que vinha passando do
hospital, hoje ela é falecida, filha da Madalena, ela foi 14 comigo, e vai atras
da chave, e vai atras da chave e foi que encontraram 0 meu irmao com a
chave e vieram me tirar, e eu la, s6 no choro... quer dizer, eu fiquei trancado,
e por qué? Porque eu tinha o habito de assistir o filme na primeira fila que
vem da tela pra entrada do cinema, ficava assim 6... onde la eu dormi. As
cadeiras ndo dava pra ver, porque era uma colada na outra, ai eu deitei 14 e
fiquei, quando eu me acordei eram umas onze horas da noite e eu
desesperado, s6 no choro®.

Na voz de Jucileno, encontramos as marcas de um tempo em que a cidade de Breves
era dinamizada pela proximidade fisica e relacional entre as pessoas, indices de uma vida que
teceu sua historia, em varios aspectos, “longe” dos grandes acontecimentos de um mundo
global em desenvolvimento, mas que teve sua importancia na tessitura da vida de uma cultura
e dos sujeitos que a ela compde. Nesse transito de memorias, Jolenas Nascimento relembra
dos momentos de descontracao coletiva geradas nas salas do Cine leda:

% Entrevista com Edivaldo Soares, realizada em seu local de trabalho por Romildo Aradjo, em 19 de outubro de
2010. As entrevistas transcritas de Edivaldo Soares estdo baseadas tanto na Monografia de Conclusdo de Curso
de Romildo Aradjo (2011), quanto nas fontes orais gravadas, as quais tive acesso.

% Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012.
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No6s tinhamos um amigo que € funcionério do Correios hoje. Quando ficava
tudo escuro e tava passando o filme, todo mundo tava ligaddo nas cenas do
filme, né, ai dava aquele célebre apagdo. Apagava porque a fita tinha
arrebentado, ficava tudo no escuro. E esse nosso amigo costumava fazer 1&
no meio do silencio geral, ele levantava dizia assim: Ai Aaai! Ai era risada
geral naquele siléncio mortal. Todo mundo ja sabia que era 0 nosso colega.
Essas coisas assim que ¢ do cinema daqui de Breves®’.

Entre convivéncias na sala escura, Mitchichoi também narra suas memorias:

Rapaz, até eu safa de la com a barriga escangalhada. E muitas vezes era
filme de suspense. Suspense ai 0 cara se assusta, né. Aguela hora que ta... de
repente BUHHH!! (...). E, eles gritam mesmo. Principalmente as meninas,
né. Tem muita histéria assim, mas € porque... tem que ir lembrando, né? (...).
Pois &, tem, tem essas coisas... tem uma vez, filme de suspense, né, daqueles
de mistério e tal, ai o cara vai devagar e: EI RAPA! Ai isso tinha rapa, eu
tinha um amigo que gostava dessa sacanagem. Naquele suspense o cara nao
ta esperando, t& vidrado ali, sabe que vai acontecer alguma coisa. TCHEI!!!
Rapaz, ndo tem quem aguente ndo. O cara da um salto mesmo, né®,

Com as narrativas acima, fica evidente também a importancia do protagonismo dos
espectadores na dinamica da cultura de cinema em Breves, foram eles que ocuparam as salas
de cinema, seu entorno, sua histéria e estabeleceram a permanéncia de suas memorias.
Mitchichoi narra com entusiasmo suas memorias sobre os filmes que fizeram sucesso na

época:

Tinha muitos filmes de humor, né, principalmente o Cantinflas vocé ouviu
falar? Mario Moreno, um dos maiores humoristas do mundo, Mario Moreno,
o Cantinflas, é mexicano, filme mexicano. Muito bom, ele fazia O recruta
zero, O recruta zero vocés se lembram, dos quadrinhos, ele fazia o papel do
recruta zero, mas rapaz a gente saia do cinema morto de rir®.

Muito lembrados, os filmes de humor dizem muito das sessdes, bem mais cheias de

criancas e adolescentes, do que de adultos. Jolenas relembra que

A maioria mesmo que nos gostdvamos, porque a maior parte dos
frequentadores eram jovens e adolescentes, bem poucos adultos, entdo o que
nos gostavamos mesmo que era da nossa época, que era mais famoso era o
bangue-bangue. Os filmes do Tarzan, entdo, eram uma loucura pra nés.
Tarzan com Jonny Miller. O cara era um astro, n6s todos o admiravamos. Os
filmes de bangue-bangue com o John Wayne. Tem que ter um John na

®7 Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.
% Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
69
Idem.
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América, né? e... n6s assistiamos aqui o seriado de Bufallo Bill, que eu ndo
lembro mais quem era que... quem era o artista que fazia o Bufallo Bill... e...
Zorro, o Espada Chin... também era um filme muito passado aqui. Todos em
seriados. Vinha um capitulo, depois outro capitulo, depois outro capitulo.”

Os filmes repassados pelo circuito paraense estiveram bastante atrelados ao estilo
western. Mas a década de 1970 teria como sucesso os filmes de artes marciais conforme narra
Floriano de Moraes também espectador do cinema na época: “Eu frequentei muito o novo
cinema, os filmes de bangue-bangue e policial ainda passavam, mas predominavam nesta
época os de Artes Marciais, toda semana’™”. Benedito Pacheco relembra seu fascinio pelos
filmes de faroeste, conforme narrou: “Eu gostava muito de faroeste, quando tinha filme de
faroeste eu ndo dispensava eu tinha que ir mesmo, fazia tudo pra ir, emprestava dinheiro
quando ndo tinha pra completar a entrada né? Mas tinha que comparecer 14 no filme”’. Além
dos filmes western e de artes marciais, que também indiciam a presenca de um publico jovem
e masculino nas salas de cinema de Breves, outros géneros de filmes frequentaram aqueles

imaginarios, conforme narrou o espectador Waldir Borges:

Eu me lembro de um filme de terror que até distribuiram cartazes pela
cidade, o nome do filme chamava-se A Casa da Noite Eterna, era um filme
de suspense e como eu era adolescente isso despertou um terror muito
grande, foi um filme sensacional. A Casa da Noite Eterna foi divulgado
através de panfletos, envolveu toda a cidade, o filme chamou muita atengéo
por causa destes panfletos distribuidos, o cinema lotou™.

Como evidencia a narrativa, outras estratégias fizeram parte da divulgacdo dos filmes
na cidade, que segundo alguns narradores era feita, frequentemente, apenas com o cartaz na
entrada da sala de cinema e por meio de alto-falantes instalados em alguns pontos da cidade.

E Waldir continua:

Eu assisti muito filme de faroeste americano, o chamado filme de bangue-
bangue, com Juliano Gema e companhia, filmes de Artes Marciais eram 0s
nossos preferidos na época, como os filmes do Bruce Lee, tais como Dragdo
Chinés (1971), Operagdo Dragdo (1973), eu ndo perdia nenhum. Mas eu
assistia todo o género que viesse, filmes romanticos, de épocas, de humor.

"® Entrevista com Jolenas Nascimento, em seu local de trabalho, Secretaria da Junta Militar, em 14 de abril de
2012.

" Entrevista realizada com Floréncio de Moraes, em sua residéncia por Romildo Aratjo, no dia 19 de outubro de
2010. As entrevistas transcritas de Floréncio de Moares estdo baseadas tanto na Monografia de Concluséo de
Curso de Romildo Aradjo (2011), quanto nas fontes orais gravadas, as quais tive acesso.

"2 Entrevista com Benedito Pacheco, em sua residéncia no municipio de Melgaco, no dia 19 de abril de 2012.

" Entrevista realizada com Waldir Borges, em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 18 de fevereiro de
2011. As entrevistas transcritas de Waldir Borges estdo baseadas tanto na Monografia de Concluséo de Curso de
Romildo Aradjo (2011), quanto nas fontes orais gravadas, as quais tive acesso.
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Lembro-me de um filme romantico italiano chamado "Dio, come ti amo
(1966)”, com uma cantora chamada Gigliola Cinquetti, inclusive a musica
do filme tocou no casamento do meu irméo e isto marcou muito™.

O cinema ‘invadiu’ a vida dos sujeitos brevenses e parece ter influenciado de modo
significativo seu cotidiano, conforme indicam as narrativas. A cidade cresceu bastante até o
final da década de 1970 e o cinema foi ganhando adeptos, refor¢cando a intensidade e a
permanéncia de sociabilidades que eram vividas naquele espago. A base da formagé&o cultural
de Breves ¢ religiosa e isso se manifestava também na vida do cinema, tanto que os filmes

religiosos foram os que mais lotaram sessoes.

O filme de Cristo mesmo que tinha Morte e Paixdo... Paixdo e Morte de
Cristo que era exibido 3 vezes no dia. Terminava uma sessdo e ja tinha gente
na fila pra assistir outra sessdo. Esse que era lotado, todo tempo. E era preto
e branco. (...) Semana Santa, toda semana santa que era exibido. Era uma vez
por ano também, mas era lotado. Passava umas trés vez, comegava assim
umas trés horas da tarde e ia uma atréas da outra. E este era preto e branco, sé
era 0 musical mesmo. Nao tinha, ndo tinha... ninguém falava nada, né, s6 a
musica’™.
Diante dessa conjuntura de memorias dos filmes rodados no Cine leda, as exibigdes
filmicas realizadas no decorrer da década de 1970 ainda preservaram muito dos padrdes locais

de pertencimento.

3.2.1 Breves Peliculas

A Capital das llhas parece ndo ter produzido seus proprios filmes. Sua cultura
cinematografica, nesse sentido, foi especialmente espectadora. Entretanto, identificamos dois
fatos isolados que se ativeram a registrar audiovisualmente o municipio.

O primeiro deles configura, de certa maneira, uma sintese simbélica® das memérias
do cinema em Breves, uma espécie de metatexto de uma temporalidade. Conforme Rosa
Brasil, 0 metatexto “é meta e ¢ texto porque, em sintese, trata-se de um texto dentro de outro
texto, sendo que um desses textos equivale a representagdo simbolica do outro” (2011, p. 49).
Podemos afirmar que o video realizado por um morador do municipio, Luciano Gama,

configura um metatexto da temporalidade havida na segunda metade do século XX, no

74
Idem.
7> Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
"® Sintese simbélica diz respeito ao conceito cunhado por Rosa Brasil, sobre o metatexto filmico (Ver BRASIL,
2011).
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municipio de Breves’’, tomando aqui temporalidade como um texto. A seu modo, Luciano,
seguindo o perfil das répidas e eternas permanéncias na cidade de Breves, marcou sua
passagem na década de 1970, inscrevendo com sua a¢do no tempo uma memoria social e uma
sociabilidade vivida na Capital das llhas.

Entre os anos de 1974 e 1975, Luciano filmou um Western no municipio de Breves,
um video de pouco mais de trés minutos que ao som da orquestra de Ennio Marriconi teceu
uma atmosfera western naquela cidade ribeirinha. Como atores principais Luiz Claudio,

Daniel César, como Killers, e Marcelo Augusto, como Sheriff.

Once upon a time in Breves Town™

O video mudo apresentou os personagens daquela histéria que traduzia na sua ficgdo o
imaginario de um pertencimento que marcava a identidade de uma geracdo de infancias que
viveram um tempo de cinema na cidade de Breves. Junto a ela, um género de filme que
marcou aquele tempo.

Da delegacia de policia, partiram os Killers e o Sheriff, para um duelo onde apenas um

sairia vivo.

" Material cedido por Rita Sanches, funcionario da Biblioteca Piblica Eustégio Miranda, do municipio de
Breves.

'8 Frase que apresenta o inicio do video. “Era uma vez na cidade de Breves”.

™ Toda as imagens que aparecem nestas paginas foram retiradas como fotograma do video Western de Luciano
Gama, 1974. Estdo indicadas no indice de imagens de numero 28.
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Sete dias mais tarde, no local marcado, em uma das principais ruas da cidade de
Breves, 0s personagens seguiram para o grande duelo. Ao chegarem no local, o Sheriff ja

aguardava a chegada dos adversarios.

Apds se posicionarem no local marcado, encararam-se por algum tempo em um ritual
de duelo, demostrando nos seus olhares a forca de suas intensfes. De um lado um dos Killers,
observa os adversarios com um leve sorriso de deboche no rosto, de outro lado, o outro Killer,
olha com olhar de colera para os adversarios. Com ar desafiador encaram o Sheriff ambos os

oponentes.
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Apbs certo tempo, naquele duelo silencioso, sdo disparados 0s primeiros tiros.

Os fotogramas em sequencia captam o momento dos tiros, deixando o espectador na

duvida sobre quem venceu o duelo.

A forca daquelas imagens dimensiona a influéncia que o cinema exerceu nas
sociabilidades dos sujeitos que viveram em Breves naquele contexto. No final da historia, o

Sheriff ganha o embate e saboreia com o olhar a mais uma vitoria alcancada.

Para além da uma grande pretensdo, o video experimental traduz de modo
contundente, com sua atmosfera de meninice, a sensacdo de um tempo vivido, de uma
saudade guardada, de um codigo singrado na historia cultural da cidade no século XX.

O segundo video, intitulado Juri, filmou um julgamento no Tribunal local, registrando
entre os jurados, advogados de acusagédo, advogados de defesa e o acusado, a plateia que
acompanhava o julgamento. Sem audio, o video ateve-se a acompanhar visualmente o

julgamento como um evento cotidiano, caracterizando-se como um video documental.
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Além de documentar esse evento cotidiano, Luciano registra duas atividades culturais
presentes naquelas tardes entre 1974 e 1975 no municipio de Breves, trata-se de um jogo de
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Além dos videos que tivemos acesso, identificamos outro registro audiovisual na

cidade de Breves conforme as memorias narradas de Mitchichoi:

NoOs tinha a empresa BISA, que ficava ali na frente onde é a praca do
operéario... era uma serraria, a Unica que tinha aqui em Breves... e quando
chegava esses Navio, era navio estrangeiro que vinha pra abastecer, né... e
eles filmavam mesmo... a cidade, a situagdo, a situacdo das pessoas, né, as
criangas... eles faziam tipo um documentério. Esse eu sei que, anos depois,
mostraram na televisdo aqui (...). Era essa pessoal estrangeiro, de navio
estrangeiro que encostava ai... eles aproveitavam assim como vocé ta ai...
ndo tem ideia de quem. Eu sei que passou depois e mostraram pra nos aqui...
na praga, parece que foi ali naquela praga... um documentério... eles
passaram aqui na praca pra gente vé... ndo sei quem mandou pra ca... ndo me
lembro...eu acho que foi da prefeitura...eu ndo lembro como veio pra cé (...).
Eu sei que teve esse documentério que eu me lembro disso... o pessoal foram



102

assistir, ai ele mostram olha o fulano de tal, ndo sei o que. Era um
documentario mesmo... e foi eles que filmaram, esse pessoal, mas atraves de
guem e como eles conseguiram isso ai... pra mostrar pra nos... ndo foi em
televisdo, ndo, foi um documentario mesmo, uma coisa filmada que eles
mostraram pra gente v&®...

Codificando o tempo

A década de 1970 chegava ao fim, e com ela uma primeira e mais importante fase do
cinema no municipio de Breves. Nesse contexto, podemos pensar sobre uma forte
movimentacdo econémica que se integrava aquelas transformacdes na vida da cultura da
cidade, advindas especialmente de uma aceleragdo do processo de ‘intercambio cultural’
gerado pela globalizagdo. Um discurso de progresso e evolugdo, somados a uma indudstria
cultural, certamente podem ser identificados no processo que moveu e removeu 0 cinema de
Breves, e que terd uma influéncia muito maior na fase que se desenvolvera nas décadas de
1980 e 1990.

Nesse sentido, codigos, de uma modernidade refratada, materializavam-se na estrutura
da cidade e, provavelmente, do seu imaginario, perpassando a sala de cinema, as maquinas, 0s
filmes até a atmosfera constitutiva das sociabilidades vividas. Ao lado disso, um dado
nacional nos ajuda a pensar como esse processo respondia a demandas de um mundo global.
Conforme nos ajuda ler Dione Ledo: “...0 Brasil permaneceu como um pais rural até os anos
de 1960. Foi na segunda metade da década de 1960 que mais da metade dos brasileiros passou
a morar nas cidades” (2009, p. 59). Tal aspecto caracteriza do mesmo modo o inchado
populacional que ocorreu em Breves no decorrer da década de 1970, marcado com a
passagem do tempo uma mudanca no espaco fisico e social da cidade.

Nos anos 70, final de 70 ja era grande Breves. Ainda ndo tinha calgada
ainda, mas tinha muita populacdo, ja chegava a 50 mil pessoas. Era uma
diversdo, quando ndo tinha circo era cinema. O cinema nesse tempo era a

diversdo do povo. Ficava bem |4 logo na praca ali né. Saia do porto, na

passagem do cinema, af j& entrava®.

Na narrativa identificamos que o cinema, apesar de seu protagonismo na vida cultural
da cidade aquele tempo, ndo era a Unica opcdo de entretenimento. Ainda que esporadicamente
a cidade continuava recebendo a visita do circo, tendo também continuidade as atividades

teatrais com a JAB, que deu origem, na década de 1980, a AJUI (Associacdo de Jovens

8 Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
81 Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
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Unidos Idealistas) grupo teatral sem fins lucrativos, filantropica e beneficente, a qual chegou a
utilizar, inclusive, o espaco do Cine leda para realizar seus encontros (COSTA, 2013).

Nesse mesmo cendrio da década de 1970, a populacdo urbana de Breves apresentou
um acelerado crescimento em decorréncia da producdo madeireira. Benedito Pacheco de
Souza, nascido em Breves, em 05 de novembro de 1956, trabalhou em uma dessas empresas e
viveu o itinerério entre o municipio de Melgaco, para onde se mudou aos 17 anos, e 0
municipio de Breves, para onde ia, com frequéncia, assistir as sessbes filmicas apds o
trabalho:

A gente comecou assistindo no Cine leda. Que era ali na Avenida Rio
Branco, passando ali onde é o escritdrio da Celpa, hoje mais do lado era o
Cine leda. E depois de muito tempo ele ja tornou, acho que era sistema de
contrato do prédio, passou pra ser aqui na beira do rio, aqui onde é agora a
Marajé Tecido. O prédio da Maraj6 tecido era o prédio antigo de uma
empresa que teve em Breves ha muitos anos, a BISA e a BISA faliu e deixou
esses prédios, os dois prédios a4 no lado, e um dos prédios que foi alugado
entdo pra passar o filme, o cinema, né?*

Conforme confirma Ledo (2009), o encerramento das atividades na maior empresa
madeireira da regido, a BISA, na segunda metade da década de 1970, ndo representou o fim
da atividade madeireira no Maraj0, que se diversificava entre varias outras empresas como:
S&o Luiz, Madenorte, Robco Madeiras, Magebras, Madeiras Mainardi (que passou a se
chamar Global), dentre outras de médio e pequeno porte, conforme nos narrou Mitchichoi.

Renato Furtado esteve a frente do Cine leda até o inicio da década de 1980. Nesse
tempo, outras articulacbes se fizeram no desenrolar do silencioso cotidiano. O cinema ja
pertencia a sociedade brevense, estimulando o envolvimento de diferentes sujeitos daquele
cenario social.

O Cine Marajd, nova sala de exibicdo filmica que sediaria um dos principais lugares
de encontro e sociabilidades no municipio de Breves, na segunda metade da década de 1980,
surgiu como uma heranca deixada ndo sé pela BISA, que abrigou um dos mais importantes
empreendimentos madeireiros da regido, mas permaneceu na cidade como uma heranca de
familia, passada de “pai” para “filho”, de geracdo para geracdo. Nessa passagem a TV

cumpriu papel central, compartilhando espago com o cinema local.

82 Entrevista com Benedito Pacheco, realizada em sua residéncia, municipio de Melgaco, no dia 19 de abril de
2012.
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3.3 A segunda fase das exibigdes filmicas na “Capital das Ilhas”

Imagem 28: Cine Maraj0, final da década de 1980.
Arquivo pessoal de Jucileno Alves.

O nascimento da segunda fase do cinema em Breves acompanhou o nascimento de
uma nova sala de cinema. O novo espaco de projecdo de sonhos nasceu de dentro do antigo
espaco de exibicdo filmica, e passou, posteriormente, a ocupar o lugar do maior simbolo da
produgdo madeireira na Capital das Ilhas, o prédio da BISA. Segundo Benedito Pacheco:

A minha historia com o cinema foi através do meu irmdo. O meu irméo... ele
viveu com a minha mée se tratando em Belém uns quantos anos, uns quatro
anos, trés anos, e assistia muito TV, na época em Belém tinha. Na época
Breves ndo tinha também (...). E quando ele voltou, chegou de volta, eu ja
estava bem crescido, e entdo, ele gostava de assistir e ndo tinha, entdo a
gente via em Breves®.

Ao relembrar como construiu seu gosto pelo cinema, Pacheco destaca a importancia

do irmdo nesse processo €, ao narrar, deixa aparecer indices da influéncia da TV na cultura

8 1dem.
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audiovisual que se estabeleceu em Breves, a partir do cinema, naquela segunda fase. Era
meados da década de 1970, e embora ndo houvesse nem TV nem radio na regido, o contato
com a capital trouxe, em diferentes transitos e materialidades, a novidade aos municipios do

Marajo. E Continua:

E, entdo, na época tinha é... tinha aqueles filmes no cinema e depois eu
passei a gostar, pra mim foi uma novidade, uma atracdo, porque na época
aqui o radio de pilha era raro na regidao. Nos comércios as pessoas de mais
condigdes, que nasceram melhor um pouco, que tinham o radio pra ouvir
comunicagdo, informagdo, né. Ai como a gente podia ver a imagem,
assistindo l& se mexendo, falando, ai aquilo me fascinou, né®,

O fascinio pela imagem em movimento atingiu diferentes familias daquela regido do
Maraj6. A heranga cinematogréfica ia sendo assimilada, garantindo a permanéncia daquela
cultura. Jucileno Alves que também foi educado nessa cultura de cinema, narra suas memaorias
sobre como passou a se envolver com a sétima arte, revelando, em certa medida, a historia de

sua familia com o cinema:

Na nossa vida, o0 cinema entrou primeiramente na vida de um irmdo meu,
que hoje mora em Macapa... se chama Dico, o Dicdo, chamado... e ele
comegou a trabalhar vendendo jornal para o dono do cinema, onde
funcionava um téaxi aéreo, ali onde funciona um prédio comercial que hoje é
uma distribuidora de cerveja (...). Entdo ele comegou vendendo jornal,
depois ele aprendeu a trabalhar, juntamente com as pessoas que trabalhavam
de noite, ele ia pra & olhar. Comegou a ajudar... como ajudante, e se
transformou em operador, né . Na verdade, ele que operava esse tipo de
maquina. Em segundo... em segundo momento, fui eu que fiquei no lugar
dele pra vender o jornal, né, e comecei a me envolver também com relagéo
ao cinema, a gente, né, na verdade a minha vida comecou a ir no cinema
fazendo vendas, né, a gente vendia bombom, a gente vendia chopp,
amendoim, dentro do cinema, né (...). Entdo, em outro momento também foi
0 meu irmdo, que é o Carlinhos, ele se transformou também em operador.
Entdo nossa vida, ela é... na nossa vida ela faz... tem um envolvimento muito
forte a questao do cinema, esse mesmo, local®.

Mais do que lugar de entretenimento o cinema entrou na vida da familia de Jucileno
como um oficio. Uma nova geracdo adentrava a engrenagem que fazia movimentar a maquina
de sonhos. Na sutileza desse cotidiano € que a heranca cinematogréafica de Breves foi sendo

repassada, garantindo sua continuidade. E Jucileno narra:

84
Idem.
8 Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012.
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Entdo, a nossa vida comegou assim... era... trabalhando, né. Teve esse
entendimento da cultura, né, cultural local, e nés transformamos em...
fazendo parte, na realidade, do cinema na nossa cidade aqui que é... Breves
(...). Foi ai que a gente comecou a se envolver com a empresa do Renato
Furtado que era o empresario local que disponibilizava a cultura do cinema
aqui em Breves. Entdo, foi dessa forma que a gente comecou a se engajar
l&... né... Comecamos como empregado dele, e ele também tinha um
representante em castanhal que mandava o material pra ele... enfim, a gente
foi trabalhando e acabamos sendo administradores daquilo que um dia talvez
a gente nem esperasse ser®.

Apb6s Renato Furtado ter deixado a cena do cinema na cidade de Breves, a
continuidade da sala se deu por meio de aluguel que passou a ser gerenciada pela familia de
Jucileno Alves. Nessa época, enquanto a sala permaneceu funcionando no prédio do Cine
leda, Mitchichoi continuou por algum tempo como operador de maquina cinematografica e
foi nesse contexto que ensinou os irmédos de Jucileno a manipularem a méaquina de projecéo.

Jucileno, ao narrar suas memarias, esclarece um pouco desse rito de passagem:

E assim, essa maquina ela veio de Castanhal ta. Porque as primeiras
maquinas era |4 do Cine leda. Entdo, o Cine Marajo ele funcionou também
no Cine leda, mas alugado pra trabalharem 14, ndo era do empresario mais, o
empresario alugou, entdo houve um momento em que foi... que acabou esse
contrato. Entdo, a partir do momento que acabou esse contrato nos... como
noés tinhamos ja um conhecimento ja da area e tinhamos contato com esse
empresario de Castanhal, ele nos ajudou de forma a direcionar esse trabalho
pra gente tomar conta & no Cine (...). Entdo essa maquina aqui € que a gente
conseguiu, na realidade quem operava eram meus dois irmdos né, o Dicdo e
o Carlinhos®’

A partir das narrativas dessas memdrias, passamos a entender como essa heranca foi
sendo repassada de familia para familia entre os “irmaos brevenses”. O Cine leda, abrigou por
algum tempo o Cine Marajo. Renato Furtado alugou o prédio para a familia de Jucileno Alves
que contaram com o apoio do Cine Argos de Castanhal, responsavel pela distribuicdo de
filmes na regido. O contrato de aluguel com Renato foi encerrado por volta de 1987, conforme
nos narrou Jucileno. Apos o encerramento do contrato, o Cine Maraj6 se mudou para o prédio
da antiga BISA.

A gente alugou um outro prédio la na frente da cidade, la na igreja matriz,
onde nds continuamos, porque tinhamos um contrato com o Cine leda e
terminou o contrato e nds fomos procurar um local mais adequado e, no
momento, o local mais adequado que nés tinhamos era um prédio que era a

% |dem.
8 |1 dem.
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antiga BISA, uma fébrica que tinha aqui em Breves (...). Mas ali no Cine
leda, acredito que foi em 87, 88 por ai que comegcou ja a parar 0
funcionamento. N&o sei precisar direito essa data ai, mas por ai meado de
87%.

As motivagOes para que Renato Furtado abrisse mdo da sala de cinema teriam
influencias que foram sendo esclarecidas a partir de diferentes narrativas, agregadas as
transformacdes econémicas e culturais da época, a nivel global. De acordo com Mitchichoi
houve uma motivacdo central que fez com que Renato se desinteressasse pela gerencia do

cinema:

Ai depois chegou a televisdo, (...), ai ele [Renato Furtado] achou que nédo
dava, mas dava, depende do filme, né. O problema é que era legendado... ai
televisdo ndo, é na lingua da gente... Dublado, né, e a gente num ta nem
sabendo se é dublado... porque ai é original a voz do ator mesmo... s6 que é

na lingua dele... mas todo mundo assistia sim...legendado, assistindo

projetando em cima”.*

Com a narrativa de Jolenas identificamos novos indices para a leitura desse processo

social:

Quando comegou a aparecer as primeiras televisbes, também o senhor
Renato Furtado t& na ponta. Era feito... é ... veio a televisdo pra ca e... e vocé
S0 assistia quase que chuvisco naquele shiiihhh, né? Era preto e branco, e eu
lembro que surgiram umas antenas, (...), e nessa época, acho que a primeira
gue teve aqui era do seu Renato denovo. Naguela esquina bem la. Naquela
esquina |4 onde t& agora o negécio de uma casa de shows ali. Era 14.%

Com a narrativa de Jolenas, destaca-se o interesse de Renato pela novidade que nédo se
tornou necessariamente um novo investimento, mas que interferiu na sua maneira de lidar
com o cinema e com a novidade tecnolégica e comunicacional. E importante destacar que,
nesse sentido, as relagdes de distanciamento e de proximidade entre os personagens dessa
histéria contam muito para nossa leitura. Raimundo convivia bastante com Renato,
especialmente em seus investimentos, e narrou a partir de suas memdrias sobre o
temperamento do cunhado que ndo apenas teve um desentendimento com Frei Juan, na época
do Saldo Paroquial, mas também, com o representante do Instituto Nacional de Cinema, sobre

as cobrancgas nas taxas para que o Cine leda fosse regularizado em seu funcionamento. Do

88
Idem.
8 Entrevista com Raimundo Rosa, realizada em sua residéncia, em 20 de marco de 2012.
% Entrevista com Jolenas Nascimento, realizada no seu local de trabalho, Secretaria da Junta militar, no
municipio de Breves, em 14 de abril de 2012.
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mesmo modo, supomos, a televisdo fez Renato acreditar que o cinema era um investimento
que ndo valeria mais a pena. Ao lado da TV a chegada do video cassete foi determinante para

a decisdo de Renato sobre encerrar as atividades do cinema;:

Ele disse que tinha muito cinema de video, né, ele achou que ndo ia dar mais
resultado (..). E porque teve uns cara que botaram ai... é cinevideo, né,
locadora, ai preferiam esses filme de video. Ai 0 Renato fechou mais por
causa disso. Ele achava que ndo ia dar mais resultado (...). A televiséo veio
pra ca em 82, os canais de televisdo. Era repetidora, s passava a globo, né.
Ai com a entrada das outras, ele achou que ndo ia da (...). Mas quando acaba
foi muito engano dele, (...) o cine Marajo era cheio de gente®.

Como se pode notar, a televiséo passou a ter um forte impacto na vida cultural do
cinema na Capital das llhas. Este aspecto é reforcado na narrativa de Mitchichoi sobre os
filmes dublados que podem ter acelerado o “desinteresse” do espectador pelo cinema naquela
cidade portuéria, mas que ndo foi um fator necessariamente determinante.

Benedito recorda que o cinema de Breves atendia a toda a regido de seu entorno, pois
a televisdo ainda ndo havia ganhado espaco naquelas cidades do Marajo, com destaque ao
cinema da cidade de Portel que surgiu ja no final da década de 1970, atendendo as

comunidades de seu entorno.

Entdo, por exemplo, assim, aqui em Melgago nédo teve que eu me lembre
assim, cinema. E porque, assim, so tinha Breves e Portel, depois de alguns
tempos que surgiu em Portel, porque logo s6 era em Breves. Depois s6 era
Breves e Portel. Aqui em Melgaco, por exemplo, Bagre, Curralinho essas
cidades ndo existiam, porque ainda era uma novidade na época. E pelo fato
também, assim, como eu t6 dizendo, contando pra vocés que a TV na época
era dificil, a comunicacdo da informacgéo atraves da TV. E assim a gente se
fascinava mais ainda pelo cinema, né? A gente fazia questdo de assistir
porque o sinal da TV ndo chegava no interior. Eu comprei uma TV a bateria
pra querer assistir filme através da TV mas o sinal ndo prestava. Eu
comprava antena, aquela, os acessérios da antena pra vé se funcionava, mas
sO pegava muito chuvisco, era s6 um negdcio de sombra ndo dava pra
assistir nada, ai tinha que ser o cinema mesmo. Era inevitavel®.

Conforme as memdrias narradas, a TV naquela regido atenderia ndo apenas uma
demanda de entretenimento, mas de informacdo. Até a chegada da TV, e apesar da influéncia

do modelo norte-americano sobre sua inddstria, o cinema foi a grande midia daquele tempo,

%! Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 18 de janeiro de 2013.
% Entrevista com Benedito Pacheco, realizada em sua residéncia, municipio de Melgaco, no dia 19 de abril de
2012.
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atendendo cidades isoladas da capital do Estado e do restante do pais, cumprindo uma funcéo
que ia muito além do que de entretenimento.

Por outro lado, a TV trouxe comodidade e assegurou o estabelecimento de dois
aspectos importantes: um modelo de mundo global em que todos “mereciam” ter seu proprio
equipamento de TV, dentre outros; e um novo modo de interagdo com a cultura, com
diferentes matrizes, que condicionados ou ndo pelo controle exercido por determinados
modelos de comportamento que faziam “funcionar” a TV, possibilitaram a ampliagao do

dialogo com diferentes alteridades.

A rédio, antes tinha a radio Marajo que ela veio aqui em 81, ou 82, que era...
0 mesmo dono da radio Maraj6 que comprou 0 maquinario de televisdo. Ele
passava... como chama... 0 replay, né, ele passava hum dia e no outro dia a
gente assistia aqui, e trazia toda as programacéo do dia anterior, inclusive os
jogos de futebol, né, passava no domingo a gente assistia na segunda. O tape
tudinho a gente assistia na segunda... era assim..*®

No Marajo, o processo foi mais lento, até por que se trata, podemos dizer, de uma
‘periferia da periferia’. Prova disto é que a TV surge no Brasil no inicio da década de 1950.
1960 foi a vez da ‘Periferia’, Belém, capital do Pard. Em Breves, Capital das Ilhas, chega no
inicio dos anos 1980. Certamente a chegada agregou um grupo especificos de pessoas que
podiam ter acesso a novidade tecnoldgica, tornando-se popular ja nos idos dos anos 1990.

A heranca cinematogréafica de Breves se manteve, passando de geracdo a geragdo entre
os “irmaos” brevenses. Ap6s algum tempo de exclusividade pelo Cine Marajo, outras salas de
exibicao surgiram e continuaram a construir espacos de sociabilidade que se tornaram frageis
frente a0 mundo global e as transformacbGes da sociedade nesse contexto, levando ao

fechamento das salas. Jucileno comenta:

Da nossa familia foi... n6s somos quatro irméos, né, dois eram operadores,
eles que administravam, a gente trabalhava mais com a venda de ingressos, a
guestdo da portaria, limpeza, transporte de material, eu e outro irmédo meu.
Na realidade n6s somos quatro irmaos que trabalhdvamos 14, né. Tem outros
amigos ai que hoje ndo estdo aqui em Breves, mas a gente deu uma talha ai
no engrandecimento da cultural de Breves, porque eu acho que se ndo
fossemos nds, no ano de oitenta e cinco pra ca tinha acabado logo né, entéo,
a gente perdurou ai por mais uns dez anos, trabalhando...**

% Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 20 de marco de 2012.
% Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012..
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3.2.1 Sedimentando cédigos: as ultimas sessdes

As sessoes filmicas no Cine Marajo, apesar de manterem alguns padrdes semelhantes
as exibicdes no Cine leda, trouxeram em sua programacao novos repertorios, provavelmente
advindos da expansdo cultural a nivel local e global. Conforme as memorias narradas de

Jucileno Alves:

Existiam dias da semana para filmes diferentes. Terca, quarta-feira eram
filmes relacionados a filmes eréticos, né, filmes de amores, assim, historias
de amores. Ja a partir das quintas-feiras, ja comegava... filme de faroeste,
entdo, tinha um do Ringo Star, hiii rapa era muito, muito bacana aquela
época mesmo, principalmente antes, filmes que existiam indios pelo meio.
E... mas tem muitos ai, é dificil a gente... filme dos trapalhdes logo que foi
langado... e me recordo de um filme La Bamba, esse filme fez muita gente
chorar aqui em Breves, a histéria dele é muito linda... Um dos filmes, né,
que o pessoal gostavam mesmo da histéria, as pessoas se comoviam mesmo
com o filme, claro que existiam filmes de lutas, mas isso ia mais pelo bate
palmas, quando o artista ia ileso em alguma coisa®.

Diferentemente dos filmes censurados no Saldo Paroquial, 0 novo cinema agregou 0s
filmes erdticos que tinham garantia de publico, que se maninha ainda predominantemente
masculino. Essas sessOes possibilitam a compreensdo da mudanca social e de valores
presentes naquela sociedade em transformacdo, certamente influenciada por diferentes
alteridades trazidas pela revolucdo nos meios de comunicacdo que chegara aquela cidade

ribeirinha no inicio dos anos 1980. Mitchichoi, agora espectador, relembra:

SO assistiam aos filmes pornograficos os homens; as mulheres s6 se
estivessem acompanhadas de seus esposos. Antes da Dr. Heralda, Juiza, ndo
havia proibi¢do, todo mundo entrava no cinema. Em seguida a mesma
determinou so entraria de acordo com a classificacdo do filme, ameagando
até a fechar o cinema caso ndo fosse cumprida a determinacdo. Inclusive
quando ia alguém menor de idade os préprios espectadores denunciavam®.

Embora o contingente populacional tenha crescido, a cidade de Breves ainda mantinha
uma atmosfera de coletividade amigavel, em que a maioria se conhecia, inclusive pelo nome.
Como j4 foi dito em outras passagens, aquele era um espaco de sociabilidade privilegiado na

cidade, especialmente porque as pessoas assim o tinham tornado.

95

Idem.
% Entrevista com Raimundo Rosa, realizada na Secretaria da Junta Militar de Breves por Romildo Aradjo, em 20
de outubro de 2010.
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Eu gostava de comprar até uma roupa nova porque COmoO eu ia muito
encontrava com 0s amigos € ja tinha me encontrado 14 e pra mim eu me
sentia mal se me encontrasse com a mesma roupa que eu tinha tado na outra
sessdo [risos] entdo por isso [risos] tudo eu fazia questdo muitas vez, me
preocupava: vou comprar uma melhor, uma roupa nova, diferente porque eu
vou, e sei que fulano vai ta 1a. Entdo, vou ficar um pouco mais diferente
também. Eu sempre procurava me alinhar bacana pra me comparecer porque
eu sabia que ia ta me encontrando com outros amigos. Essa era uma das
coisas que eu sempre fazia®'.

Waldir Borges complementa:

Alguns tentavam imitar a vestimenta dos filmes de artes marciais, aquela
roupa usada pelos chineses, aguela calca um pouco mais curta, um sapato
preto, uma meia branca. Alguns usavam uma fita na cabeca, outros usavam a
roupa da moda, o Jeans, calca mais larga que chaméavamos de boca de sino®.

Nas falas de Benedito e de Waldir, a importancia dada ao encontro nas sessoes
filmicas. Assim como ir a Igreja, da maior importancia naquele contexto social, o cinema
também gerava expectativa e uma preparacdo para viver aquele tempo particular antes,
durante e depois as sessdes filmicas. A resposta daquela sociedade ao cinema se fazia cada
vez mais explicita e ia, em certa medida compondo junto a cultura local, padrdes de gosto,
modelos de comportamento.

Conforme memodrias narradas de diferentes entrevistados, o preco das entradas nos
cinemas, contextualizados ao padrdo monetario da época, era em torno de dois reais. Jucileno

relembra que os filmes considerados bons, tinham um preco diferenciado:

Filmes bons eram 0s mais caros, saiam mais caros, principalmente de artes
marciais, filmes de acdo. Quando era filme do Van Dame, aqueles filmes do
Van Dame... logo que ele surgiu na midia dava super lotado, entdo, era uma
época boa pra, vamo dizer assim, pra ganhar dinheiro mas nao pra ficar rico,
mas pra se manter, porgque nao tinha concorréncia, virou a menina dos olhos
da cultura de Breves era o cinema , entdo, mas gracas a Deus, cara, a gente
ndo tem nada a se queixar da vida que a gente levou. Foi uma vida assim
meio ardua, mas que a gente levou com prazer®.

Além do cine Marajé, depois do desaparecimento do cine leda na década de 1980,

surgiram outras pequenas salas de exibi¢do. Era um tempo em que o cinema de Breves se

% Entrevista com Benedito Pacheco, realizada em sua residéncia, municipio de Melgaco, no dia 19 de abril de
2012.

% Entrevista realizada com Waldir Borges, em sua residéncia por Romildo Aradjo, no dia 18 de fevereiro de
2011.

% Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012.
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tornava cada vez mais periférico na historia da cidade devido ao papel que a televisdo e o

videocassete passavam a ocupar gradativamente no cenério local.

Ai depois ja teve outro pra 14, na Capitdo Assis. Pra |4 era video, ndo era
projecao nessas maquinas de projetar filme, era video. Mas dava muita gente
14 (...). No outro j& era de video 85, 86 pra ca. Uma coisa assim. Inclusive
esse cara queria comprar a maquina pra eu trabalhar com ele. Mas néo sei o
gue foi que houve que ele ndo comprou, as maquinas daqui foram vendidas

pra Monte dourado'®.

O cinema no municipio de Breves comecava a encerrar sua trajetoria nas salas de
exibi¢do e iam dando um “acabamento estético” aquela temporalidade. E foram as memorias
narradas que preservaram na dindmica da cultura, sentidos vividos, saudades guardadas. Mas
antes do seu término, os filmes eréticos povoaram as ultimas sessdes nos cinemas de Breves
com especial destaque a sala de exibicdo sob responsabilidade de Edivaldo Soares. O Cine
African Bar ficou famoso pelas sessbes de filme pornografico que ocorriam em dias
especificos no decorrer da semana. De acordo as memorias de Edivaldo, o cine African Bar,

chegou a fazer sucesso na cidade, sendo noticia inclusive em Belém:

Eu sei que isso saiu até no jornal. Eu tenho uma amiga que tava em Belém,
ai saiu no jornal... ai eu nem sabia disso, ai saiu no jornal, empresario de
Breves inaugura um dos melhores cinemas de Breves... égua aquilo me
deixou muito orgulhoso sabe. Muito legal aquilo. Ai ela me ligou... ndo

lembro qual foi o jornal, e foi até a Ivone Dias que me ligou'®.

Na década de 1990 a televisdo, o radio, ja se apresentava bem estabelecida no cenario
nacional. Aliado a expansdo da TV, o video cassete também se tornava cada vez mais comum
na cidade ribeirinha e acabou sendo determinante para o encerramento das sess@es filmicas no

cine Marajo, conforme nos narrou Jucileno:

s6 que ndo deu mais pra concorrer com o videocassete porque era uma forma
mais facil, talvez mais prética naquele momento, né, o custo era menos... e
foi, foi que foi ficando mais escasso a vida cotidiana do brevense, foi
mudando por intermédio desse videocassete que ficou mais pratico pra
conseguir, mais barato... e chegou um momento acho que na época la de 94,
93 a 94, a gente ndo pdde mais continuar porque o custo era muito alto, pra
gente trazer esse material pra c4, as fitas era muito caras e a gente ndo tinha
0 retorno mais ndo tinha como a gente adquirir o retorno pra pagar essas
despesas.

100 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, em 14 de abril de 2012.
101 Entrevista com Edivaldo Soares, realizada em seu local de trabalho por Romildo Aratjo, em 19 de outubro de
2010.
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Além do cine African Bar, Edivaldo Soares montou um espaco de exibi¢do no
“Beiraddo do Jari”, conforme narrou, mas as atividades no espaco foram encerradas pelo alto
custo do investimento, em comparacdo a outras atividades que 0 comerciante exercia.
Jucileno e Edivaldo, viveram as infancias do cinema de Breves, e anos mais tarde se tornaram
0s mantenedores desse ‘evento’ na cultura, até que a propria sociedade local ndo o agregasse
mais, na sua base econémica e cultural.

O Cine African Bar foi o ultimo a permanecer em funcionamento tendo seu

encerramento, conforme as memarias de Edivaldo, no inicio dos anos 2000.
Memorias do Cinema no Marajo

As salas de exibicdo filmica fizeram historia ndo apenas no municipio de Breves,
cidade mais importante nessa historia cultural do cinema no Marajé, mas em VArios
municipios marajoaras, como foi possivel identificar em Soure, Gurupa e Portel. Certamente,
ha semelhancas entre essas historias que, inclusive, ndo foram contadas'%?, acéo cartogréfica
desenvolvido pelo Projeto Memdrias do Cinema no Marajo (DAC/UFPA). A narrativa de
Jucileno Alves nos ajuda nessa identificagdo, indicando caminhos e a importancia dessa

historia cultural.

A gente ia de madrugada esperar um barco que vinha de Gurupa pra encostar
em Breves, pra pegar a fita pra que a gente pudesse trabalhar a noite, entéo,
(...), ela era produzida e sai de municipio em municipio, vinha da capital, e
cidade préxima de Castanhal, vinha de Castanhal também e vinha de todo o
interior aqui em Breves, aonde tinha cinema né, tinha em Gurupa, tinha em
Portel'®,

Mas além do transito por cidades marajoaras, o transito dos moradores de Breves com

a capital do Estado, fez parte dessas memorias de cinema:

A gente ia em Belém, ia no cine Nazaré pegava onibus ia viajava, e a gente
sempre morava, parava la no bairro do Guama com meu tio. E ai, de 14 a
gente viajava. Hoje em dia uma hora e meia, mais ou menos, pra chegar no
cine Nazaré, 1a no largo de Nazaré, na avenida. E quando era em Portel era
no cine, no auditério Manarijé que passava. Eu viajava, comecei a viajar
como vendedor ambulante daqui do municipio de Melgago pro Municipio de
Portel, e de 1& vinha pra Breves e passava em Portel assistia 0 cinema

102 \/er SENA FILHO, José. Cinema no Marajo: ensaios de meméria e patriménio (No prelo).
103 Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012.
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denovo. SO ia, chegava assim, mais ou menos umas quatro horas e num ia

mais, s ia no outro dia porque eu tinha que assistir o cinema e eu sempre

gostei muito de cinema™®.

Acompanhando as narrativas, mais um patrimonio material, além da sala de cinema,
compde o cenario daquelas memdrias que se realizaram em vivéncias nas sessoes filmicas. A
maquina de 35 mm que um dia produziu sonhos nas salas de cinema de Breves, hoje pertence

ao patriménio pessoal da familia de Jucileno Alves, os quais preservam com grande zelo.

Imagem 29: Maquina Cinematografica de 35mm.
Fotografia do acervo visual do projeto Memdrias do Cinema no Marajo.

Destacamos que a forca desse objeto esta na sua dimensao simbolica que s6 pode ser
identificada na sua complexidade a partir das vivéncias que permaneceram nas memorias
narradas sobre o tempo do cinema na cidade e as marcas que deixou na vida das pessoas que

viveram esta historia. O patrim6nio material aqui é potencializado a patrimdnio do humano,

104 Entrevista com Benedito Pacheco, realizada em sua residéncia, municipio de Melgago, no dia 19 de abril de
2012.
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de valor humano, pela simbolica de pertencimento e identificacdo agregada por aquela
sociedade.

Além disso, o cine Marajo foi para a familia de Jucileno um oficio que ajudou no
sustento da familia, reforcando o valor simbolico adquirido pela maquina cinematogréfica,

conforme nos narrou:

A gente... a vida da gente cria raizes... e essa maquina aqui € uma das marcas
gue ficaram nas nossas vida... ai... e a gente sente... € claro que a gente tem
sonhos, ai... e quem nos dera a gente voltar de novo a trabalhar né, reunir
aqueles velhos amigos ai pra discutir o cinema quando terminava, né,
aqueles filmes que tinham umas historias incriveis assim a gente discutia...
é... ndo sei... s Deus sabe ai o futuro, né, a gente ndo pode prever nada mas
quem sabe ai a gente ndo tem um outra oportunidade ai, quem sabe Deus ndo
da uma outra oportunidade pra gente, pra gente retornar a trabalhar... é... s6
quero dizer o seguinte, que o cinema em Breves ele nos ajudou muito, nos
alimentou, né, porque foi através do cinema que a gente desenvolveu o
trabalho pra sustentar nossas familias aqui... nossa familia na realidade, a
ajudar nossos pais.. 1®

Acompanhando a vida do cinema, a industria madeireira na regido também chegaria
ao fim de seu auge. Nos primeiros anos do nascente seculo XXI, seguindo as exigéncias das
ndo tdo novas politicas ambientais, durante o governo Ana Julia, diversas madeireiras foram
fechadas, encerrando um ciclo de uma cultura que teve como base econémica e material o

extrativismo madeireiro.

O legado de Mitchichoi, da Memdria e da Cultura

Mitchichoi ndo voltou as salas de cinema na Capital das llhas. Apds se tornar
espectador, como nos tempos de sua infancia no Saldo Paroquial, preservou, como que em
segredos guardados, suas memorias. Agora assiste de outro lugar social aquela historia
cultural que ele ajudou a construir. Seu legado teve continuidade pelas mdos de outros

brevenses, conforme nos narrou Jucileno:

Meu irmdo comecou a aprender a manusear a maquina, né... claro que teve
uma outra pessoa que estd viva também aqui em Breves, se chama
Mitchichoi e 0 Nego, ndo me recordo o nome dele completo... faz tempo...
eles estdo na cidade, é até viavel que vocé procurasse ele pra conversar ... € 0
irméo aprendeu (...). Ele que comecou, ele ensinou o pessoal que mora aqui
em Breves... na verdade ele aprendeu com o Mitchichoi e 0 Négo. Négo é
esse que ndo t4 aqui. Aprendeu com Mitchichoi, aqui no Cine leda. '

195 Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012.
106
ldem.
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Mitchichoi exerceu varias atividades profissionais no decorrer de sua trajetoria, de
modo formal e informal. Sua vida foi acompanhada de muito trabalho, desde o seio familiar
que o abrigava. O cinema foi uma delas, talvez a mais importante na sua vida. Ao lado de
Mitchichoi, outra historia de vida fez uma trajetéria como Operador de Maquina
Cinematogréafica, chama-se Horivaldo Garcia, conhecido como Nego, amigo de infancia de
Mitchichoi que aprendeu o oficio na mesma ‘escola’. Seguindo outros caminhos, nego
conquistou outros espagos em ‘outra’ cultura, tendo do ponto de vista de Mitchichoi, uma

valorizagéo diferente da que teve:

Tudo isso eu fazia meu amigo. E € isso que eu digo, podiam ter dado mais
valor pra gente. Inclusive eu tive um amigo, que também depois que eu sai
de 14, ele foi passar filme aqui mesmo. Ai foi pra Belém passar filme no
Olympia'”, ainda tinha filme no Olympia. Encontrei ele 14, fui assistir um
filme. E rapa, sou eu que trabalho aqui. Eu passo filme aqui. E mesmo, legal.
Mas ele foi passar filme 1a. Meu amigo, o nome dele é Horivaldo Garcia.
Chamavam nego pra ele. Horivaldo com H. o apelido dele é nego. Ele td em
Belém, ele trabalha com a prefeitura Ia. Ele trabalha no porto, no porto do
ledo do Marajo. Cabeca branca assim como 0 meu mesmo. Ele é meu amigo
desde garoto. E também amigo do Renato, da velha Hilda. E ele aprendeu a
passar também. E isso que eu queria que desse valor pra gente, tinha vontade
mesmo de voltar se tivesse. Agora ndo sei que as maquinas sdo tudo
moderna®,

A valorizacdo reclamada na fala de Mitchichoi se amplia por meio do processo social
lido e narrado. A desvalorizacdo do Operador de maquina cinematografica catalisa em uma
sintese simbolica a desvalorizacdo de tantos Raimundos e de tantas culturas com centralidade
propria, mas vistas como periféricas por outros centros no contexto das perspectivas de um
mundo globalizado, produzido em um encadeamento historico de colonizagédo e exploracéo,
em nome de um progresso.

Mitchichoi cumpriu e continua cumprindo um papel fundamental na dindmica cultural
do cinema na cidade de Breves. A cultura de salas de exibic¢do filmica no municipio cumpriu
um papel de valor primordial para os sujeitos de sua historia, e para a histdria da cultura no
Maraj6. Seu legado esteve presente nos ensinamentos compartilhados como cultura,

silenciado neste tempo presente. Na voz de Jucileno, o lamento: “Depois que fechou o

97 Conforme entrevista realizada em 18 de janeiro de 2013, Raimundo Rosa esclareceu que Horivaldo, seu
amigo, trabalhou no Cine Palécios, e ndo no Cine Olympia, conforme narrou no trecho citado.
1% Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
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cinema, eu lembrava: poxa aquela diversdo que a gente tinha acabou, ndo tem mais em

Breves...1%%,

Mitchichoi, agora Raimundo Rosa, encerra as narrativas de suas memorias, e deste
trabalho, com uma passagem bem representativa do processo social vivenciado, do processo
de leitura realizado no texto que ora se apresenta: um filme vivido que Mitchichoi nunca mais

viu, mas que vive na sua memoria. Sua fala:

Mas rapaz, eu assistia esses filmes eu ndo esqueco nunca. Um dos primeiros
filmes que passaram aqui os 12 irmdos eram valente. Era uma luta deles
contra os poderosos, né. Colonos eles, colonos. Como tinham aqueles que
queriam tirar a terra deles, por causa do desenvolvimento, parece que ia
passar uma linha de trem por la. Eles queriam de qualquer maneira. Ai
brigavam por causa do terreno deles. Ainda me lembro, a minha mente é

boa. Eu ndo nunca mais vi. Todos os irmaos eram valentes'™,

199 Entrevista com Jucileno Alves, realizada em sua residéncia, no dia 15 de abril de 2012.
110 Entrevista com Raimundo Rosa, em sua residéncia, no dia 14 de abril de 2012.
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CAPITULO IV

A guarta historia

ARMARIOS.

O primeiro armario que se abriu por minha vontade foi a comoda.

Bastava-me puxar o puxador, e a porta, impelida pela mola, se soltava do fecho.
L& dentro ficava guardada minha roupa.

Mas entre todas as minhas camisas, calcas, coletes,

que deviam estar ali e dos quais ndo tive mais noticias,

havia algo que néo se perdeu

e que fazia a minha ida a esse armario parecer sempre uma aventura atraente.
Era preciso abrir caminho até os cantos mais reconditos;

entao deparava minhas meias que ali jaziam amontoadas, enroladas e dobradas
na maneira tradicional, de sorte que cada par tinha o aspecto de uma bolsa.
Nada superava o prazer de mergulhar a mdo em seu interior tdo profundamente quanto possivel.

E n&o apenas pelo calor da I&.
Era “tradicdao” enrolada naquele interior que eu sentia em minha mdo e que, desse modo, me atraia

para aquela profundeza.

Quando encerrava no punho e confirmava, tanto quanto possivel, a posse daquela massa suave e
lanosa, comeca entédo a segunda etapa da brincadeira que trazia a empolgante revelacéo.

Pois agora me punha a desembrulhar a “tradi¢do” de sua bolsa de ld.

Eu a trazia cada vez mais préxima de mim até que se consumasse a consternacao:

ao ser totalmente extraida de sua bolsa, a tradicao deixava de existir.

N&o me cansava de provar aquela verdade enigmética que a forma e o contetido, que o invélucro e o
interior, que a “tradi¢do” e a bolsa, eram uma unica coisa. Uma unica coisa e, sem duvida, uma
terceira: aquela meia em que ambos haviam se convertido.

Walter Benjamin
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4.1 Da Historia a Semiotica da Cultura, e vice-versa

As ciéncias humanas como a historia, a sociologia e a antropologia, tém dividido ao
longo dos séculos campos e objetos de investigacdo que, a0 mesmo tempo em que as
aproximam, as diferem pelos objetivos e metodologias empregadas nesses processos. A
ciéncia historica, por exemplo, e em uma visdo generalista, € a principal responsavel por
compor a narrativa sobre a vida humana no tempo. Sua constituicdo enquanto ciéncia remonta
aos gregos e perpassou diferentes fases que nos ajudam a compreender no que se transformou
tal ciéncia, seus problemas e encaminhamentos, nos dias de hoje.

A historia teve nas narrativas orais seu principal ponto de referéncia até o
estabelecimento da escrita linear. Refém do cientificismo do século X1X, a disciplina esteve a
servico de diferentes interesses, ¢ a medida que ia amadurecendo a consciéncia de que “o
registro do passado” era também uma questdo de conjuntura e perspectiva, passava entio a
revelar sua parcialidade.

Foi o grego Herodoto que apresentou, de modo pioneiro, a preocupa¢do em ndo deixar
as acGes humanas cairem no esquecimento. Narrou a cultura que ha bastante tempo vem
sendo estudada nos cursos de ciéncias humanas, de Letras & Historia. Tratava-se, entdo, do
século V a.C., e ao narrar basicamente guerras (de povos gregos e ndo gregos) intencionou
garantir a Histdria um status para além do lendario.

Foi somente no seculo XIX, com o alemdo Leopoldo Von Ranke, que a Histéria
encontrou seu lugar no universo académico. Com a influéncia das ideias de Descartes, a
matematica e a fisica tornaram-se o carro chefe de uma perspectiva que afastaria 0 homem da
duvida, fundamentada em um ceticismo sistematico em busca de legitimar a historia como
area do conhecimento que pudesse construir sua validade com a seguranca de uma ciéncia
exata. Foi desse modo que, aquele tempo, “a abordagem historica politico-diplomatica
alcancava uma posicdo de duradoura hegemonia, com destaque aos lideres politicos, aos
hero6is militares a aos chanceleres diplomaticos” (CONSTANTINO, 2004, p. 44).

Esse modo de pensar e fazer a Historia, destacada sua importancia no processo de
transformacdo e amadurecimento dessa ciéncia, logo motivaria rea¢fes opostas, sendo o
pensamento rankiano acusado de estar interessado apenas em grandes personagens e na
historia politica. Dilthey (1833-1911), ocupando-se da historia da cultura e de filosofia,
identificou diferencas fundamentais entre ciéncias naturais e humanas, evidentes entre areas

como da matematica e da Historia, indicando que a primeira necessita utilizar o vocabulario
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de causalidade, enquanto que a segunda recorre a linguagem da experiéncia (BURKER,
1991).

Foi nesse sentido que a perspectiva do alemdo Von Ranke passou a ser cada vez mais
combatida desde fins do século XIX, tendo com o pensamento dos franceses Lucien Febrev e
Marc Bloch, nos anos 20, uma transformagéo radical. Em 1929, a fundacdo da revista Annales
d’Histoire Economique et Sociale, incentivou o desenvolvimento de uma nova concepgao de

Histdria e do papel do historiador em que,

A importancia do seu trabalho passou a ser entendida como resultado das
perguntas que faz ao passado, resultado de uma elaboracédo cientifica, mais
do que as fontes de que dispGe. O documento continuou sendo a matéria-
prima imprescindivel, seja ou ndo um documento escrito, mas, para que
funcionasse como tal, dependeria da qualidade das indagagdes formuladas
pelo historiador ao passado (CONSTANTINO, 2004, p. 49).

No decorrer do século XX a ciéncia historica diversificou suas perspectivas e ampliou
seu campo de atuacdo movendo diferentes discussdes, inclusive interdisciplinares, na
construcdo de sua narrativa. Conforme assinalou Peter Burker (1991), uma tendéncia do
“telescOpio ao microscopio” passou a figurar nas préticas de pesquisa dos historiadores,
deslocando modos de olhar e de fazer.

A partir de entdo e, sobretudo, desde finais dos anos 1960, historiadores,
preferencialmente franceses e ingleses, influenciados pelas contribui¢des das outras areas das
Ciéncias Humanas e Sociais e pelos debates entre as escolas marxistas, estruturalistas e
funcionalistas, ampliaram os objetos de investigacdo e desenvolveram novas perspectivas
metodoldgicas tentando superar a predominancia dos estudos de carater quantitativo apés a 1l
Guerra Mundial.

Nos anos 1970 e 1980, com Carlo Ginzburg, o paradigma indiciario ganhou destaque
compondo o método de andlise de uma ciéncia do particular, a micro-historia, de forte
influéncia na ciéncia histérica contemporanea. Também nesses anos que a Histdria Oral
(memoria-fontes orais), os estudos da Histdria do Tempo Presente e Analise do Discurso
assumem uma crescente importancia nas pesquisas de histéria social, cultural e politica.

Nasce, assim, 0 que se convencionou chamar de nova historia na qual esta implicada:

...uma nova concepcao de tempo histérico (longa duracdo e multiplicidade
de tempos em lugar do tempo linear e homogéneo), uma nova concepgdo do
documento (que se complexifica na medida em que deve ser pensado em
suas condicOes de producdo, sem que se deixe de lado as escolhas feitas pelo
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historiador e os problemas que lhes conduzem a certos documentos e néo a
outros), novas possibilidades metodoldgicas (com destaque concedido a
histéria comparativa) e novos objetos que se constituem na medida em que 0
historiador lida com novas temporalidades e novas séries de acontecimentos,
na medida em que se volta para crencas e acdes coletivas e ndo para grandes
feitos e atos heroicos (BIROLI, 2008, p. 173).

Foi partindo desse amplo campo de estudos de carater historico que iniciei a
investigacao sobre uma temporalidade vivida no municipio de Breves, Amazonia Marajoara.

No ensejo de uma pesquisa interdisciplinar, investigar a cultura no tempo se deu como
um processo narrativo, de carater etnogréfico, como uma fenomenologia de uma
temporalidade vivida no curso da histéria. Trata-se necessariamente como um estudo que se

localiza entre uma Historia e uma Semiodtica da cultura

Semiotica Cultural

A compreensdo do mundo como linguagem € base central do campo de investigacédo
que se convencionou chamar semidtica da cultura. Tendo suas raizes no desenvolvimento do
pensamento semiotico da Russia desde meados do seculo XVIII, a partir de problemas
cientificos que ocuparam as discussdes do estudioso poliédrico Mikhail Lomondssov, como a
interacdo entre cultura e natureza, a semidtica da cultura encontrou na Escola de Tartu-
Moscou, na segunda metade do século XX, um lugar onde pode ser sistematizada e
problematizada como ciéncia, em que se configurou ndo apenas como uma teoria geral dos
signos e da significacdo, mas como uma teoria de carater aplicado, em que estiveram
envolvidos tedricos, criticos e criadores, num vasto campo de experimentacdo de ideias
artisticas e cientificas (SCHNAIDERMAN, 1979; MACHADO, 2003).

Nesse amplo contexto, a semiotica da cultura pode ser compreendida como uma area
de estudos que se quer no didlogo fronteirico com diferentes disciplinas e que, ap6s uma fase
inicial de sistematizacdo fundadora dos modos de exame, seus métodos e metodologias, se
constituiu como amplo campo de investigacdo, de natureza interdisciplinar, que vai além da
base inicial sistematica vinculada ao estruturalismo (Ferdinand Saussure) e ao formalismo
(Roman Jackobson). Yuri Lotman é certamente um dos principais semioticista dessa corrente
de estudos o qual cunhou o conceito de semiosfera, central para os estudos contemporaneos
do campo.

Ao conceito de semiosfera esta vinculado o pensamento do filésofo Mikhail Bakhtin, e

seu circulo de estudiosos, surgido no inicio do século XX. Ao discutir o fundamento dialogico
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da linguagem, Bakhtin instaura uma compreensdo especifica da dindmica implicada nos
processos interacionais em diferentes niveis como sujeito-cultura, texto-cultura, texto-texto,
no¢do que ajudara a pensar a ampla base de discussdo da semidtica da cultura: o dialogo entre
cultura e natureza.

Foge dos nossos objetivos essa ampla discussdo, mas acenados aqui os fundamentos
do recorte tedrico conceitual de onde partimos, é de fundamental importancia compreender
uma das importantes teses de Lotman sobre a Historia, campo de investigacdo que também

sera alvo dos semioticistas da cultura. Para Lotman:

O historiador estd condenado a lidar com textos. O texto esta entre o evento
tal como sucedeu e o historiador, de modo que a situagdo cientifica ai se
altera radicalmente. Um texto é sempre criado por alguém e para algum
proposito e 0s eventos sao apresentados no texto numa forma codificada. O
historiador tem de agir como decodificador, e o fato ndo € um ponto de
partida mas o resultado final de muitos trabalhos. O historiador cria fatos ao
extrair do texto realidades ndo textuais e de uma histéria um evento (1990, p.
218)

Desta afirmacdo podemos compreender que a unidade do texto é central para nosso
empreendimento de estudo da cultura. Como a presente pesquisa encontra-se em uma
dindmica interdisciplinar, torna-se fundamental tal nogdo pela semidtica da cultura com que
dialogamos e seguimos com a compreensdao de que “o que estd em pauta de estudo ¢ uma

dinamica transformadora” (MACHADO, 2003).

Dialogismo na vida da cultura

O conceito-chave dialogismo cunhado por Bakhtin (1997; 2003; 2002; 2010; 1986),
pode ser situado, por aproximacao, a um conceito amplo de semiosfera conforme empregado
por Lotman. A critica a um modelo classico de comunicacdo a qual prevé um canal por meio
do qual uma mensagem é transmitida de um emissor a um receptor motivard Lotman a
empregar a seguinte nogdo: para funcionar um processo comunicativo, este deve estar imerso

em um espaco semiatico.

Qualquer linguagem esta imersa num espago semidtico e sé pode funcionar
na interagdo com esse espago. A unidade da semiose, 0 menor mecanismo de
funcionamento, ndo esta numa linguagem separada, mas no todo do espaco
semiotico da cultura em questdo. Esse é o espago que chamo de semiosfera.
A semiosfera é o resultado e a condigdo para o desenvolvimento da cultura;
justifico esse termo em analogia com biosfera, como Vernadsky o definiu, a
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saber, a totalidade e o todo organico da matéria viva e também a condicéo
para a continuidade da vida (LOTMAN, 1990, p. 125).

Ao direcionar o estudo da linguagem no campo da cultura com foco na literatura e na
lingua, o circulo de Bakhtin coloca em cena a linguagem como aspecto essencial dos
processos de composicédo do sujeito e seu acontecimento. O homem na sua a¢do no mundo da
vida, e na vida da cultura, constitui-se enquanto agente a partir de dois processos gerais que
ndo determinam, mas condicionam sua existéncia: 0 nascimento biologico e o nascimento
social. O nascimento bioldgico corresponde ao meio natural, a estrutura que recebe o material
organico dentro de um ecossistema animal e vegetal. Ja o nascimento social, € menos objetivo
e se desenvolve ao longo do desenvolvimento humano do ser. Diz respeito a educacdo na
cultura e na vida, aos valores de base e ao posicionamento social frente a sua histéria.

Presente nesse processo amplo e complexo estd a memdria como corpo da experiéncia
social, seja porque na relacdo do individuo com sua prépria consciéncia gera-se um campo
semiotico da consciéncia particular, seja porque na relacdo do individuo com a consciéncia
alheia, pautada em uma complexa dialogia, gera-se um campo semidtico da comunidade
social do qual participam um grupo de sujeitos (VOLOSHINOV, 1997).

Bakhtin compreenderd o universo da cultura como um grande didlogo, em que 0s
sujeitos, nas suas acdes responsaveis e responsivas, compdem o mundo tenso da cultura
estabelecido entre fronteiras sociais e axiologicas. O nascimento social do sujeito da-se
efetivamente dentro das fronteiras de uma unidade cultural ja estabelecida, mas nas suas acoes
irrepetiveis de sujeito expressivo, Unico, passam a modificar a cultura que de modo também
responsivo os modificara. Nessa dindmica complexa estabelece-se o grande dialogo.

O dialogismo bakhtiniano constitui-se como base dessa compreensdo e deve ser
entendido na dimensdo do complexo de forcas e sentidos construidos e materializados, em um
processo de reflexdo e refracdo na enunciacdo do signo ideolégico. E é nesse material
semiotico que poderemos compreendé-lo.

A abordagem filosofica do circulo abre, desse modo, a possibilidade da compreensédo
do texto como um conjunto coerente de signos (BAKHTIN, 1997, p. 329) que agrega sentido
na enunciacao desse signo ideolégico: “Para haver relagoes dialogicas, € preciso que qualquer
material linguistico (ou qualquer outra materialidade semiotica) tenha entrado na esfera do
discurso, tenha sido transformado num enunciado, tenha fixado a posi¢cdo de um sujeito
social” (FARACO, 2003, p. 64).
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Tal perspectiva enunciativa compreende o enunciado como unidade de comunicagéo.
Tal unidade esta alicercada na distingdo que Bakhtin estabelece entre a frase e o enunciado
(BAKHTIN, 1997). A frase, unidade estrutural, € compreendida como abstracdo e
materialidade formal de um enunciado. O enunciado, diferentemente, possui um sentido
filosofico que agrega uma eventicidade. Para ele, o enunciado € um acontecimento, um evento
unico e irrepetivel. O enunciado é a frase vivendo uma realizagdo concreta e expressiva,
somente ganhando essa vitalidade por ser realizada por um sujeito real. O enunciado possui,
assim, um sentido completo, contextual e historico, € um recorte expressivo no tempo e no
espaco.

Para Brait & Melo (2003), o enunciado estd vinculado a trés aspectos imbricados e
complementares: o enunciado, o enunciado concreto e a enunciacdo. Para as autoras, 0
enunciado ¢ essa compreensdo filoséfica, uma cadeia ininterrupta da “fala”, continuum. O
enunciado concreto € o recorte expressivo nessa cadeia, e corresponde exatamente a texto,
nesta perspectiva enunciativa. J& a enunciacdo é o acontecimento do enunciado em
determinadas condi¢bes de producdo do discurso, envolvendo sua realizacdo e sua
contextualizacéo.

Nessa abordagem do enunciado, podemos localizar a base para a compreensédo de uma
perspectiva dial6gica da linguagem em Bakhtin e seu circulo. O enunciado é a materializago
em linguagem do que configura o préprio homem, dai a compreensdao da linguagem como
constitutiva da realidade. Ao produzirmos enunciados, acontecemos, em certa medida, junto
com ele, e desse modo, construimos a realidade. Podemos localizar a dimens&o simbdlica da

realidade implicada na linguagem e no universo material que compde o mundo.

E vice-versa

Para que esse processo se efetivasse, entre uma Historia e uma Semioética da Cultura,
nos contornos da ciéncia, fundamentou minha perspectiva e auxiliou meu pensamento a
concepcao historiografica conforme lida Walter Benjamin (1994), como descontinuidade em
movimentos fragmentarios os quais s6 poderiam ser compreendidos como uma imersao na
temporalidade vivida de um tempo, na compreensédo dessa temporalidade como a impressédo
ou a sensacdo de viver aquele tempo, ou ainda, como percepcdo sobre aquele tempo no
espaco.

Associada a tal compreensdo, relacionei a no¢do de semiosfera cunhada por Yuri

Lotman (1990), o qual entende 0 mundo da cultura como um mundo de linguagem. A isto
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adicionei trés nocdes gerais presentes na semiotica Norte Americana conforme enunciadas por
Charles Peirce (1977), a saber: os conceitos de indice, icone e Simbolo.

Partindo de seus fundamentos tedrico-conceituais utilizei essas categorias ndo como
recursos metodoldgicos operativos no sentido de uma andlise semidtica de texto, mas como
principios de uma composi¢do narrativa hermenéutica de natureza semidtica. Por fim, nessa
demanda tedrico-metodolégica em campo semidtico, associei a perspectiva enunciativa da
linguagem na proposta do filésofo russo Mikhail Bakhtin.

Compondo, esse encaminhamento, quero entender este estudo, por um lado, no campo
da Semiotica da Cultura. Por outro lado, associo-0 ao campo da Histéria da cultura, encontro

que se d& na articulagdo da narrativa no sentido em que discute Peter Burke:

“o atual interesse historico pela narrativa ¢, em parte, um interesse pelas
praticas narrativas caracteristicas de uma cultura em particular, as histérias
que as pessoas naquelas culturas ‘contam a de si mesmas a si mesmas’. Tais
‘narrativas culturais’, como foram chamadas, oferecem pistas importantes
para o mundo em que foram contadas” (2008, p.158)

Para empreender esse percurso como uma montagem narrativa, buscando construir um
conhecimento de carater histérico-cultural que ndo dissocie teoria e realidade vivida,
interdisciplinarizar perspectivas conceituais a propostas metodolégicas imersivas, entendendo
o0 intercambio fundamental estabelecido entre o local e o global, como uma fenomenologia

desses mundos, compds minha postura investigativa.
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4.2 Experiéncias de Modernidade

A Capital das Ilhas, no decorrer do século XX, sofreu profundas transformacdes, que
ao estar em constante dialogo com as mudancas ocorridas a nivel global, instaurou na
dindmica de sua cultura no decorrer do tempo um modo peculiar de acontecer, de fazer-se
temporalidade na dialogia entre o local e o global.

S&o muitas as rupturas no plano histérico, cultural, econémico, politico, tecnolégico,
educacional ocorridas na passagem do século XX ao XXI. Tal movimentacdo poderia
proporcionar mudangas positivas no quadro social de uma nagdo ou de uma regido. No caso
da Amazonia, essas mudangas tem ratificado a maneira como 0s sujeitos e os lugares da
regido sao vistos por uma parte significativa de seus compatriotas, isso para ndo falar do olhar
estrangeiro sobre nos. Podemos, inclusive, falar de uma colonizacdo endogena, na qual a
Amazonia, ap6s diferentes fases ou periodos de desenvolvimento econémico e social do
Brasil no periodo imperial e republicano continua, de modo geral, como a fornecedora de
matéria prima e mao de obra barata para o “desenvolvimento nacional” e mercados
internacionais.

Para a andlise dos fendmenos histéricos se faz necessaria a compreensdo das
dindmicas locais, regionais, nacionais e globais. Os estudos voltados as dindmicas regionais e
locais no Brasil oscilaram geralmente entre dois extremos: um que submetia a compreensdo
do local em analogia a Historia do Brasil, “na falta de informagdes relevantes sobre a regido
estudada, isto é, na falta de fontes documentais que permitam a reconstrucdo de experiéncias
passadas, buscou-se suprir estes ‘siléncios’ a partir de contextos maiores: a Historia do Brasil”
(REZNIK, 2011, p. 2). O outro extremo tendia a exaltacdo exacerbada do local ou regional em
relacdo aos fendmenos nacionais e globais.

A Historia Local tende atualmente para abordagens que privilegiam uma perspectiva
que examina as particularidades “locais-regionais” em dialogo com o contexto global. Como
assinalava, anos atras, Jorge Balan, Centro e Periferia no Desenvolvimento Brasileiro (1974),
“ndo ¢ apenas que a analise dos subsistemas regionais forne¢a uma ‘melhor’ compreensao do
sistema nacional, mas, também, que o sistema nacional ndo pode ser entendido de maneira
adequada sem seus componentes regionais” (apud PETIT, 2003, p. 37).

Essa dindmica entre o local e o global, que precisa ser entendida mais como
sistematizagao de dois “polos gerais” de acontecimento da cultura, ocorre de diferentes modos

no mundo, condicionada pela conjuntura local que responde a suas demandas e as demandas
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exteriores a ela, que se da em diferentes niveis de significacdo no fluxo complexo da cultura
composto pelo intricado movimento da vida material e imaginaria.

Assim compreendo a Capital das Ilhas como uma cidade que agrega em sua
dindmica social, na sua constituicdo historica e na formacéo da personalidade de sua cultura,
um conjunto fragmentéario de codigos culturais de diferentes dimensGes e alcances que ao
chegarem ao contexto de tal cidade foram significados na fluéncia de demandas em diélogo.

A refracdo é um termo da fisica'** que explica o processo da luz em determinados
meios fisicos, como por exemplo, na agua, em que a luz ganha diferentes direcfes ao penetrar
naquela dimensdo fluida, atingindo diferentes alcances. Como metéfora, esse processo nos
ajuda a entender como dimensfes do mundo global penetraram na cidade de Breves
constituindo segmentos de luz fragmentaria. Enquanto a luz se manteve existente no seu feixe,
compOs uma impressdo no espaco e no tempo, daquele contexto.

Diferentes feixes de luz sobre um dado espago no tempo compde uma impresséo da
realidade e pode deixar marcas no tempo da histéria configurando sua significacao.

Certamente, qualquer transito no mundo da cultura, seja qual for a dimensdo da
sociedade envolvida nesse processo, agrega um conjunto de feixes de luz que ndo tomam essa
energia de luz como totalidade.

Nesse sentido, compreendo que o modo como ‘feixes de luz’ da modernidade
chegaram a cidade de Breves e 14 se conformaram, adquiriram valor a partir de muito poucos
feixes de luz, mas que pelo impacto na historia da vida cultural da cidade compuseram um
experiéncia fundamental, uma temporalidade, que ajuda a entender a dindmica daquela

sociedade no século XX.

Signos de Modernidade

A modernidade, como comentei na Primeira Histéria, configura-se como uma
experiéncia historica relacionada ao estabelecimento da economia capitalista, a Revolucéao
Industrial e aos efeitos desses eventos sobre as sociedades em um tecido historico que
remonta ao inicio do periodo colonial moderno, e que se fez global em cadeia, por meio da
globalizacdo, desde as exploracBes comerciais regionais lideradas pela Espanha e por
Portugal, passando pela industrializacdo liderada pela Gra-Bretanha até os desdobramentos de

1 Disponivel em: http://fap.if.usp.br/~lumini/h_artigo/rev_carta_sh_re.pdf. Acesso em: 02 de margo de 2013.
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um mundo poés-guerra, liderada pelos Estados Unidos (KUMARAVADIVELU, 2006, p.
131).

A modernidade pode ser entendida como uma experiéncia em que viver a vida € uma
dindmica de paradoxo e de contradicdo (CASTRO, 2010). Impregnada no encalgo das
transformag6es modernizadoras advindas do mundo capitalista, das revolucdes da técnica e da
tecnologizagdo do mundo, a modernidade foi refratada gerando seus feixes diferentes
alcances, a depender dos lugares e dos tempos em que chegou.

Sua manifestacdo concreta se deu desde a estrutura da cidade, sua arquitetura, seus
espacos, seus objetos até seus cadigos imiscuidos na vida das sociedades.

E nesse sentido que ao lermos a historia da cultura da cidade Marajoara, identificamos,
ndo exatamente uma atmosfera do que foi a modernidade, mas codigos refratados dessa
atmosfera, de uma experiéncia que ndo poderia ser vivida pela cidade Marajoara, e nem pelas
suas sociedades, tendo em vista a impossibilidade de uma manifestagdo concreta e abrangente
dessa experiéncia dada as estruturas e os modos de vida dessas sociedades, suas cidades, suas
sociabilidades nessas cidades, que de um modo geral, mas determinante, em muito se diferem
de uma conjuntura propicia para se viver uma experiéncia do moderno como ocorreu nas
cidades modernas.

O que podemos sugerir € que essas sociedades viveram um tipo muito peculiar de
experiéncia com o moderno, se dando como uma impressdo fantasmatica e dispersa, mas que
gerou um tipo de experiéncia historica impulsionada pelos signos gerados pela modernidade
no seu movimento de refracdo na dinamica entre local e global. Um tipo muito particular de
experiéncia do moderno, que em feixes semidticos, pontos de referencia de seu sentido
original gerado nas grandes capitais da modernidade, que constituiu temporalidades no tecido
da historia cultural de Breves.

Ao tomar o cinema como um acontecimento social no qual esta implicada uma forma
de entretenimento, uma manifestacdo artistica, uma composicao técnica e tecnoldgica, e uma
experiéncia cultural, localizo-o como um icone do tipo de experiéncia vivida por uma
temporalidade no desenvolvimento da histéria cultural do municipio de Breves no contexto do
século XX.

Um simbolo é um signo que necessita de uma convencéo social, com carater de lei,
para ser significado (PEIRCE, 1977; NOTH, 2003). Um dos simbolos fortes da modernidade,
0 cinema, constitui um dos seus feixes que se estabeleceu em urbanidades peculiares como da
Amazodnia Marajora, tidas como tais pelo modo como se deu suas ocupaces e como se

desenvolveu no decorrer do processo historico até os dias atuais.
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Experiéncia Auténtica e Inauténtica

Com Walter Benjamin, a historia passa a ser entendida como fragmentaria e
descontinua fundada na representagdo de uma época quando esta estd sendo vivida, ela “¢
objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo
saturado de ‘agoras” (BENJAMIN, 1994, p.229). Benjamin ndo estd interessado na exatidao
do passado, na exatidao de uma significacdo para o passado, em um “discurso eterno” do
passado, ele busca em elementos fragmentérios reconstituir um pertencimento, elementos
significantes componentes de um processo vivido.

Nesse sentido, para o autor alemao, “a experiéncia que passa de pessoa para pessoa ¢ a
fonte a que recorrem todos os narradores” (BENJAMIN, 1994, p.198). Implicado esta nessa
afirmagdo um processo sensivel de intercambio experiencial em que o narrador reconhece um
campo valorativo relativo & outridade, seus interlocutores, ha um movimento orgénico de
dialogo, interacdo e eficiéncia na transmissdo da experiéncia como valor de carater vivo,
pratico, perene e ndo perecivel, como tem sido as vivéncias dispersas e irrefletidas do homem
moderno, por serem vivéncias solitarias e ndo solidarias.

Benjamin escreveu sobre “o narrador” durante a Primeira Guerra Mundial. Sua
reflexdo sobre a perda da experiéncia responde a tal contexto uma vez que os sobreviventes
das trincheiras retornavam mudos, pois aquilo que vivenciaram ndo podia mais ser assimilado
por palavras (BESSA, 2009). Assim se dara o empobrecimento da experiéncia na
Modernidade, onde se instaurard a impossibilidade da germinacdo e da transmissdo da
experiéncia auténtica, erfahrung, como experiéncia de uma coletividade. Segundo Lima e
Magalhédes (2010), a impossibilidade de erfahrung na Modernidade trouxe a existéncia da
erlebnis, ou seja, uma experiéncia inauténtica, caracterizada como uma vivéncia deslocada e
solitaria.

A fragmentacdo da histéria parece correlacionar-se diretamente a “morte” de uma
narrativa fundada na experiéncia auténtica, acumulada como enriquecida, que impele uma
continuidade, que convida a um didlogo, pois “o narrador retira da experiéncia o que ele
conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia de seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p.201). Justo duvidar da grande narrativa
que quer dar explicacbes com significagdo homogénea, a um processo complexo tecido a

partir de distintos lugares sociais, distintas vozes.
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E nesse sentido que Benjamin esta preocupado com o aspecto intersubjetivo implicado
nos fendmenos culturais e problematiza a subjetividade humana na histéria. Para Fabio

Castro,

A filosofia da histéria desenvolvida por Benjamin esta baseada numa teoria
do conhecimento fundamentada fenomenologicamente, pois ela se assenta
sobre a ideia de que o conhecimento corresponde a uma intuicdo — a uma
producdo pragmaética de sentido, que ndo pode existir sendo a partir de uma
experiéncia viva, ou seja, de uma experiéncia de contagio, da mente
produtora do sentido, por uma espécie de intersubjetividade social. (2010,
p.213)

Podemos dizer que sociedades como a de Breves, longe de exclusividades, materializa
na sua cotidianidade a permanéncia de uma reincidente experiéncia inauténtica, fruto da forca
de uma Industria cultural que encontrou naquela conjuntura social, no decorrer do século XX,
um lugar para estabelecer-se como regularidade. A quase auséncia de registros sobre a cultura
de caréater local que construiu 0 municipio, junto a outras dimensdes do cultural, é um dos
indices dessa constatacdo, que em um exame de passagem pela cidade, desnuda sua
dinamicidade, confirmando e reforcando a que ritmo movimenta-se a Capital das Ilhas.

Nesse sentido, Benjamin aponta para o papel da informacéo frente a narrativa. Para o
autor aleméo a informac&o é decisiva para 0 empobrecimento da experiéncia auténtica e, na
mesma propor¢do, da narrativa, pois com ela “os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicacbes. Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da narrativa, e
quase tudo esté a servico da informacéo. Metade da arte narrativa esta em evitar explicagdes”
(BENJAMIN, 1994, p. 203)

E assim que Benjamin deixa evidente o carater perecivel e transitorio da informacéo,
gue sO tem valor quando é nova, desfazendo-se logo em seguida, destituida de um sentido
perene. Diante da sociedade moderna do século XX, o que se observa é justamente a
regularidade da informacdo que pela presenca constante subtrai a memdria da dindmica social
cotidiana, esvaziando-a de um sentido coletivo, organico, valorativo, solidrio que sustente
uma permanéncia aberta a uma continuidade transformadora. Trata-se objetivamente da
transformacéo das préticas de sociabilidade em praticas de consumo e rapida dissipacéo.

Desse modo, o declinio da experiéncia conforme discutiu Lima e Magalhdes (2010),
deixa evidente a importancia desse aspecto para a reflexdo sobre a dinamica cultural de uma
determinada sociedade no contexto do século XX, resguardada as especificidades de cada

uma, tendo em vista que
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As categorias erfahrung (experiéncia auténtica) e erlebnis (experiéncia
inauténtica) sdo fundamentais na abordagem da Modernidade realizada por
Walter Benjamin, centrada na anélise dos modos de perceber e sentir o
mundo, que se alteraram a partir de transformacBes sociais profundas —
urbanizacdo, mercantiliza¢do, difusdo da técnica, tecnologizacdo crescente
da palavra. Walter Benjamin analisou, em diversas obras, o fenémeno do
declinio da erhfarung (experiéncia auténtica) num crescendo que pondera 0s
efeitos psicossociais do surgimento da escrita (...), da imprensa, da indudstria
cultural, da vivéncia andnima e desenraizada (...). O resultado deste longo
processo de instauracdo da Modernidade foi a entronizagdo de uma
percepcdo fragmentada, descontinua e irrefletida — a erlebnis (experiéncia
inauténtica) (2010, p. 147).

Longe de instaurar uma discussao profunda sobre o pensamento de Walter Benjamin,
a compreensdo das nogdes de experiéncia auténtica e experiéncia inauténtica nos ajudam a
fundamentar a perspectiva com que lida o presente trabalho no ensejo de ler e compreender
aspectos fundamentais de uma dindmica cultural desenvolvida, vivida, no decorrer do século

XX no arquipélago do Marajo.
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4.3 Criando signos na cultura: entre a vivéncia ética e a vivéncia estética

O percurso até aqui empreendido sobre a semidtica cultural e a concepcdo de
linguagem com que opero, fundamenta, ao lado do conceito de experiéncia cunhado por
Benjamin (1994), um conceito-chave fundamental para o modo como se desenvolveu a
narrativa da pesquisa que aqui se apresenta, como um processo de criacdo, que embora de
carater etnografico, apresenta na sua constituicdo em linguagem o aspecto diferenciador do
seu modo de enunciar sobre a cultura, sobre a pesquisa social.

Para tanto, compreender a memdria em perspectiva semidtica, seu funcionamento na
vida da cultura como um processo de alteridade em diferentes consciéncias, e sua dindmica de
producdo de sentidos entre um amplo e especifico processo dialégico em que vive e age 0
humano, passaremos a compreensdo do processo de vivéncia, o qual tomaremos aqui como
um conceito-chave e um recurso metodoldgico de imersdo na cultura do outro, estando focado
na dimenséo da linguagem como lugar de desenvolvimento da compreenséao e da producéo de
sentidos.

Diferentemente de Benjamin, que compreendera a experiéncia inauténtica, vivéncia,
como um aspecto de sua critica a Modernidade, mas sem contradizé-lo, ja que sdo reflexdes
em diferentes ambitos, Bakhtin tomara a vivéncia como aspecto central de producdo de
sentidos na atividade estética, na producdo de textos. Nesse sentido, nos ajuda a pensar como
0 encontro de diferentes vozes podem estar presentes em narrativas que estejam nao sujeitas a
uma ldgica informativa, separada de um sentido encarnado, mas também formativa, capaz de
promover a transmissao de uma experiéncia auténtica, vinculada a realidade vivida.

E no cerne da discussdo em torno do ser e de seu caréter de eventicidade e unidade que
Bakhtin desenvolvera seu pensamento em busca de repensar o dualismo existente entre o
mundo da teoria e 0 mundo da vida (BAKHTIN, 2010). Tendo em vista que 0 pensamento
tedrico se constitui na acdo de fazer abstracdo da vida, ele ndo tem como apreender 0 mundo
da vida, da historicidade vivida e da existéncia Unica do ser. Na descrenca de que a dimensao
da cognicdo tedrica dé conta de resolver tal dualismo, ele vé na orientacdo a partir do vivido,
do existir-evento, em relagdo ao teorico, a possibilidade dessa dissolucdo. Bakhtin ndo nega a
razdo teorica, inclusive reconhece seu valor, mas recusa sua total desvinculagdo do mundo da

vida. De acordo com Carlos Alberto Faraco, Bakhtin quer uma filosofia...

. cujo procedimento ndo serd construir conceitos, proposicdes e leis
universais sobre 0 mundo do ato efetivamente realizado (em outras palavras,



133

ndo se orientard pela “pureza” abstrata, tedrica do ato), mas s6 podera se
viabilizar como uma fenomenologia daquele mundo (...) como uma forma do
pensamento que Bakhtin chama de participativo, nao-indiferente...
(FARACO, 2003, p. 21.)

Bakhtin insiste no trato do “singular”, do irrepetivel, e essa nocdo esta diretamente
atrelada a compreenséo do ser na sua concretude, baseada na percepc¢éo de si como unico, que
ocupa um lugar unico jamais ocupado por alguém. Essa nocdo de si impele, entdo, o sujeito a
se posicionar, ou seja, a ser responsavel por sua acéo de ser e existir. Essa a¢do de existir esta
relacionada a tudo “o que ndo € eu”, ou seja, ao outro. A compreensdo da alteridade como
forca motriz do sujeito na sua acdo de existir, determina sua localizagdo no mundo social e
sua particularidade pela diferenca. Assim, a outridade, enquanto reconhecimento da

diversidade de horizontes de valores constitui nossa individualidade a qual...

...ndo teria existéncia se 0 outro ndo a cristalizasse. O territdrio interno de
cada um ndo é soberano (...) pois ser significa ser para o outro e, por meio do
outro ser para si proprio. (...) Tudo o que diz respeito a mim chega a minha
consciéncia através do olhar e da palavra do outro, ou seja, o despertar da
minha consciéncia se realiza na interagdo com a consciéncia alheia (SOUZA,
2003, p. 83).

Ao aprofundar seu pensamento sobre a relagdo entre o0 autor e a personagem na
atividade estética (2003), Bakhtin fundamentara as bases para uma reflexdo central sobre o
lugar do sujeito na vida da cultura, na sua relacdo consigo e com o outro. Para tanto, falara
sobre uma arquitetbnica em que a dimensdo do sentido ganhard fundamento e relativa

estabilidade. A tessitura da arquiteténica, do todo significativo, se dara justamente na relacao

sujeito-outro em que...

... um todo arquitetdnico é imbuido da unidade advinda do sentido, estando
suas partes articuladas internamente, de um modo relacional que as torna
interligadas e ndo alheias umas as outras, isto é, constitutivamente. Todo
tem, assim, relacdo com acabamento, remetendo pois a distincdo entre
ambiente, aplicdvel ao outro, que vejo como “acabado” de minha
perspectiva, e de horizonte, que é a minha perspectiva propriamente dita, em
que sou “inacabado”. O outro ¢ visto por mim como acabado, ao passo que
vejo a mim mesmo como essencialmente inacabado, a0 mesmo tempo em
que 0 outro se vé como inacabado e me vé como acabado: trata-se do
“excedente de visao” (SOBRAL, 2005, p. 110-111).

No ambito de uma arquitetbnica, o excedente de visdo, como perspectiva de ver que
marca meu lugar Gnico na vida ética, compde um dos aspectos centrais nas relacdes de

producéo de sentidos e esclarece de modo contundente a relagdo de alteridade no processo
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dial6gico da vida do sujeito, na vida da cultura. A partir dessa noc¢ao central é que a vivéncia
ética e a vivéncia estética podem ser caracterizadas como processos distintos e inter-

relacionados na composi¢cdo de uma arquitetdnica.

Vivéncia ética e Vicéncia estética

E a vivéncia, na perspectiva de Bakhtin, que abordara de modo dindmico o jogo da
alteridade que nos serve para a construcdo da pesquisa social com a linguagem. Assim, ao
instaurar a discussdo em torno da composi¢do de uma criagdo estética realizada na “vivéncia
de qualquer ato criador”, o autor russo, esclarece a diferenca entre a vivéncia na vida ética e a
vivéncia na vida estética.

Ambas partem do principio de que o excedente de visdo esta presente na relacdo de
alteridade. Na vivéncia ética, vivéncia de vida, minha exterioridade e todos os elementos
expressivos que me compdem, sé podem ser vividos por mim, a partir de dentro de mim,
nunca de fora de mim. De fora de mim, somente o outro pode vivenciar de seu lugar a minha
exterioridade. A vivéncia ética diz respeito exatamente a acdo na vida aberta e sem alibi, em
que simplesmente vivemos e em que realizamos agdes pelas quais, conscientes objetivamente
ou nao, somos responsaveis (BAKHTIN, 2003; 1997).

Por outro lado, e o principal ponto desta reflexdo, é a vivéncia estética que
fundamenta-se em uma visao orientada, no sentido de agir com intencdo de permanéncia, na
qual Bakhtin identificard um procedimento de contemplacdo. A contemplacdo decorre do

excedente de visdo externo e interno do eu em relagdo ao outro em que

O excedente de visdo é o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de minha
visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado sem perder a
originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo,
ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o v&, colocar-me no
lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte
dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se descortina fora dele,
converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a partir desse
excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha vontade e do
meu sentimento™? (BAKHTIN, 2003, p. 23).

Na criacdo artistica, a relacdo entre o autor e o personagem poderia configurar uma

relagdo de poder totalizante do autor, uma vez que este conhece todas as dimensdes do

112 Grifo meu.
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personagem. Entretanto, a criacdo estética estd diretamente relacionada a dimensdo ética da
vida, e todo retorno do autor ao personagem configura uma nova relacdo de alteridade, e
relativamente, um novo excedente de visdo, relativizando esse dominio totalizante do autor
em relacdo ao personagem.

Na vida ética, no caso, por exemplo, desta pesquisa, ndo ha uma diferenca de
procedimento, no sentido de contemplar, ser empatico ao outro, entre 0 processo de criagao na
minha vivéncia enquanto autor-pesquisador e a criacdo artistica. Entretanto, no processo de
criagcdo, no contexto da pesquisa cientifica, estad implicado o fato de eu ndo ter dominio sobre
0 outro, sobre o todo da vida do outro, tendo no maximo o dominio sobre eventos isolados
(eventicidades), em que mediados pela interacdo (interacdo face a face, sujeito-outro, sujeito-
sujeito, sujeito-texto, sujeito-cultura) que modifica a mim e a ele, comp6e um acabamento
provisorio dele a partir de minha visao.

O processo de criacdo se da na vivéncia estética, na relacdo de troca intersubjetiva, a
qual ganhar& acabamento provisério no processo interlocutério vivido, dialogado, com base
no meu excedente de visdo, na minha a¢do contemplativa na acdo da pesquisa, em relacdo aos
sujeitos investigados (a tudo que pude compreender a partir de meu excedente de visdo), que
estard manifesta no texto, na narrativa que construi, no caso, em especial, o capitulo Il desta
dissertacdo. Esse processo que € sempre didlogo, réplica, interacdo, configura a nocdo de

autor, o qual para Bakhtin

..sua reagdo global ndo decorre de um sentimento passivo ou de uma
percepcao receptiva; o autor é a Unica fonte da energia produtora das formas,
a qual ndo é dada a consciéncia psicologizada, mas se estabiliza em um
produto cultural significante; a reagdo ativa do autor se manifesta na
estrutura'®... (BAKHTIN, 1997, p. 28)

Esse processo marca de modo determinante a concep¢do de vivéncia discutida por
Bakhtin e que se desenvolve no plano da linguagem escrita, tanto por conta do sujeito autor
gue se marca na escrita, quanto por conta do processo de vivéncia que realiza antes e durante
a construcdo do texto, que traduz e da acabamento estético em texto a essa vivéncia.

Neste aspecto, had uma distin¢gdo fundamental entre dois agentes: o autor-criador e o
autor-escritor. Essa distingdo diz respeito a relagéo de eventicidade de um fato ocorrido, sua
atualidade enquanto ocorréncia, com a narracdo desse fato ocorrido, que € posterior a

ocorréncia. Para Bakhtin “se eu narrar (escrever) um fato que acaba de acontecer comigo, ja
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me encontro, como narrador (ou escritor), fora do tempo-espaco onde o evento se realizou”
(2002, p. 359-360). Nessa compreensdo esta implicada uma dimensédo de criagdo no texto seja
ele de natureza artistica ou ndo, e com ela, o entendimento de um processo vivido que s6
podera ser apreendido, parcialmente, porque traduzido, na estrutura que apreender uma

dimensdo de sua manifestagao. Nas palavras de Bakhtin:

assim ¢é, alias, a natureza da vivéncia de qualquer ato criador: ele vive seu
objeto e vive a si mesmo no objeto, mas ndo vive o processo da sua propria
vivéncia; o trabalho de criacdo € vivido, mas trata-se de uma vivéncia que
nao € capaz de ver ou de apreender a si mesma a nao ser no produto ou
no objeto que esta sendo criado e para o qual tende™*. (BAKHTIN, 1997
p. 27).

Na esfera ética da vida, diferentemente da criacdo literaria, o pesquisador-autor, em
um processo de reconstrucdo do texto, e até pelo aspecto dindmico da construcdo do
conhecimento cientifico, deve se manifestar, entretanto, ainda assim, nessa posicao, ja é um
novo interlocutor diante da alteridade constitutiva do texto acabado. Interessa, assim,
compreender a vivéncia estética como um procedimento fenomenoldgico de percep¢édo ativa
do outro.

Assim é a vivéncia na perspectiva bakhtiniana: processo em gue a consciéncia objetiva
a acao de compor o outro a partir de seu lugar, passando pelas etapas do processo perceptivo
ativo no olhar, no ouvir e no escrever. Processo empatico, contemplativo e responsivamente
ativo.

Por fim, é relevante destacar, nesta sessdo, a relacdo entre vivéncia e etnografia. A
vivéncia, enquanto um processo de criacdo estética, que considera contetdo e forma como
aspectos indissociaveis da criacdo, instaura uma problematica também pertinente a producéo
do texto etnogréafico. Seguindo uma serie de procedimentos peculiares a pesquisa
Antropoldgica, a etnografia busca por meio de uma construcdo narrativa trazer, a partir da
imersdo na cultura do outro, um modo de conhecer e experienciar o diferente (ROCHA &
ECKERT, 2012).

A complexidade dessa tarefa implica em uma distensdo do tempo cronoldgico que
pede uma duragdo maior na permanéncia em campo, para um aprofundamento no
acontecimento social, ciclico e processual que é o outro na sua rotina. Acreditamos que a
pesquisa etnografia pode ser, em algum sentido, uma vivéncia, em sentido Bakhtiniano,

intensiva e de diferentes alcances. Assim, a etnografia prevé uma imersdo, em termos de
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tempo cronoldgico, mais demorada com 0s sujeitos investigados, enquanto a vivéncia pode se
desenvolver numa imersdo mais transitoria e detida, em processo de mapeamento intuitivo de
codigos singrados nas culturas, de onde se pode ler tal cultura.

Portanto, para a construcdo de nossos interesses de pesquisa, a vivéncia enquanto
processo metodoldgico nos ajuda na compreensdo na acdo de imersdo em um tempo do sentir,
no qual estd implicada a memoria. Capturar, diria, marca¢des dos acontecimentos na sua
dimensdo emocional e valorativa nos ajuda construir e organizar acontecimentos sociais,
nascidos em sociabilidades cotidianas, para a constru¢cdo de uma narrativa da cultura,
especialmente nessa proposta de narrar a experiéncia de uma cultura de cinema no passado.

Ressalta-se, ainda, 0 processo, como previsto por Bakhtin, envolvido na vivéncia.
Mais do que diferencia-la da etnografia, ou tentar identifica-la como categoria, dela nos
interessa, ao trazermos para a pesquisa social, a compreensdo do processo fenomenologico de
imersdo. N&do se trata de operar de modo esquematico com o faria uma analise semiotica
classica, trata-se de um processo imersivo orientado a perceber na cultura do outro aspectos
pontuais, significativos, propensos a mobilizar uma experiéncia de contagio na narrativa para
qual tendera, aspectos engendrados na dinamica da vida na linguagem.

Podemos afirmar com Vasconcelos que a histéria no decorrer do século XX passa a
rever seu lugar dentro da construgdo de conhecimento em que “de fato, ndo se trata mais de
descobrir uma verdade historica fundamental subjacente ao universo das aparéncias, mas
aceitar a investigacdo do passado como uma construcao intelectual de valor primordialmente
estético” (VASCONCELOS, 2005, p. 19).
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4.4 A temporalidade da experiéncia inauténtica na Amazonia Marajoara

A habilidade para ver o tempo, ler o tempo, em um todo espacial do mundo
e, por outro lado, perceber o preenchimento do espaco ndo como um pano de
fundo imovel, um dado que é completado de uma vez por todas, mas como
uma inteireza emergente, um evento — esta € a habilidade para ler em todas
as coisas 0s sinais que mostram o tempo no seu curso, comegando com a
natureza e terminando com os costumes e idéias humanas (...) A emergéncia
do homem ¢é capturada no tempo histérico real, com todas as suas
necessidades, sua completude, seu futuro, e sua natureza profundamente
cronotdpica. (Bakhtin, 1986, p. 23)

Discutir esse processo torna-se necessario para explicar de onde partimos para
justificar uma acdo de linguagem no social em busca da promoc¢édo de uma experiéncia que dé
conta de lidar com diferentes temporalidades e quadros axiologicos de desenvolvimento das
culturas.

A critica a Modernidade estabelecida por Walter Benjamin (1994) recai atencéo direta
sobre o desaparecimento de uma experiéncia auténtica que enriqueca de modo transformador
e continuo a existéncia humana. Para o autor alemdo, é a memoria o lugar que abriga, de
modo dindmico, a experiéncia, e ao desaparecimento desta estd diretamente implicado o
enfraquecimento da memoria. Conforme ajudam ler Lima e Magalhdes, para Benjamin, “a
disponibilidade da memoria é uma condicdo sine qua non para o intercambio de experiéncias,
visto que é ai que as experiéncias permanecem retidas, passiveis de serem reportadas. E
precisamente a auséncia da memoria que dissolve a experiéncia” (2010, p. 150).

Narrar pode ser compreendido, entdo, como processo central de transmissdo da
experiéncia e € na memdria que encontrara sua fonte inesgotavel para a construcdo de uma
existéncia significativa e valorativa na vida ética. A “morte” da narrativa diz respeito a esse
aspecto observado por Benjamin na vida moderna, por conta das transformacfes sociais
profundas nas sociedades advindas da urbanizagdo, mercantilizacdo, difusdo da técnica, etc.
Nas sociedades modernas encontramos a transmutacéo das praticas de sociabilidade em outros
modos de pertencimento, de natureza mais fluida, como experiéncia inauténtica.

A concepcdo de tempo com que lida Bakhtin traz consigo uma concepcao de homem,
no sentido de que a cada nova temporalidade corresponde um novo homem. Nesse sentido,
pode-se dizer que enquanto o espaco € social o tempo é historico, na medida em que a cada
nova temporalidade configura-se um novo espago social, nisso estando implicada uma
dindmica de movimento no campo dos acontecimentos (CAMPQOS, 2009; BAKHTIN, 2002).
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Desse modo, chamei o cronotopo da temporalidade havida na segunda metade do
século XX da historia cultural do municipio de Breves, como Experiencia inauténtica.

O cronotopo nos serve a leitura do social na medida em que ajuda a recortar na
‘grande temporalidade’ dimensdes sociais, valorativas, percebendo nesse recorte a passagem
no tempo, onde essas dimensdes sociais se alteram, no transcorrer da narrativa. Ao narra uma
cultura de cinema que se desenvolveu no municipio de Breves, é possivel perceber as relacoes
de forca internas e externas sobre a configuracdo social/cultural da cidade, em que uma
condicionou a outra, num didlogo complexo que mais do explica o desenvolvimento da
historia cultural da cidade ajuda a compreender, com valor de experiéncia inauténtica, o elo
narrativo que criou/formou o homem daquele passado tempo-presente, segunda metade do
século XX, na tensdo vivida entre seu passado e seu futuro.

A memoria pode ser compreendida, justamente, como o lugar de uma relativa
estabilidade, aberta, tensa, que se orienta para o futuro. Conforme nos ajuda ler Wanderley
Geraldi (2003), Bakhtin chama atencdo para uma meméria de futuro a qual nos impele no
sentido de uma projecdo, projecdo valorativa para a qual tendemos. Embora nossa
constituicdo de sujeitos tenha como ponto de partida uma memoria de passado, onde nossas
experiéncias e valores sdo construidos, a medida que vivemos, que agimos no tempo e no
espaco, transformamos em novos o0s sentidos dos valores e das experiéncias adquiridos,
orientados em dire¢do a uma utopia que nos impele para o futuro, pois “¢ do futuro que
tiramos os valores com que qualificamos a acdo do presente e com que estamos sempre
revisitando e recompreendendo o passado” (GARALDI, 2003, p. 45).

Narrar a cultura constitui-se, desse modo, em um processo movente, dindmico,
potencial. O valor de narrar a cultura esta para além de constituir uma estrutura que registre
uma versdo como perene e imutavel trata-se, primordialmente, da importancia de narrar a
cultura como ponto de partida para a reflexdo, como transmissdo de uma experiéncia com
carater de auténtica que se configure como memdria com valor de patriménio cultural de onde
0 homem possa superar a fixacdo de um discurso de verdade, por uma vivéncia ética

responsiva e responsavel diante da sua instabilidade como humano.
A experiéncia da modernidade na Amazo6nia Marajoara
Com o objetivo central de compreender a dindmica de uma temporalidade na vida da

Histdria cultural do cinema no municipio de Breves, Amaz6nia Marajoara, busquei evidenciar

articulacbes desse processo na complexidade de desenvolvimento de diferentes



140

temporalidades e de diferentes lugares sociais. Em um movimento fenomenoldgico e
hermenéutico do particular ao geral, do geral ao particular, busquei do signo a narrativa, da
narrativa ao signo, defender a tese de que o cinema é um icone da experiéncia inauténtica
vivida na temporalidade havida no curso da vida da Historia cultural da cidade marajoara no
século XX.

A importancia desse estudo, da compreensdo desse icone na Historia da cultura
investigada, diz respeito a compreensdo daquela sociedade como centralidade geradora de
significacdo de valor cultura e humano. Diz respeito a criagdo de signos na cultura que nos
ajudem a pensar que local e global ndo conferem autoridade de desrespeito de um em
detrimento ao outro, mas revelam dindmicas de um processo rico, intersubjetivo, que
necessita ser solidario, transformado, includente. Evidenciar as distancias, as dificeis
articulacOes, a forca das qualidades humanas (em diferentes acepcbes), a forca da prépria
cultura como resposta as individualidades humanas, Unicas e particulares, nos coloca no
centro da discussdo sobre a cultura e a historia que produzimos, sobre a ciéncia que estamos
fazendo e sobre nossa responsabilidade no acontecimento da vida humana, ndo como
antropocentrismo, mas como solidariedade, empatia, €tica.

Para criar esta tese, desenvolvi o seguinte encaminhamento que ndo se deu de modo
linear, mas se construiu na dindmica descontinua e fragmentaria da vida, em um fluxo sentido,
significativo, participativo, ndo-indiferente, entre teoria e realidade vivida.

A partir da concepc¢do tempo historico conforme Benjamin (1994), identifiquei uma
temporalidade relativamente circunscrita ao tempo histérico entre as décadas de 1960 a 1990
do século XX. Na busca de qualificar essa temporalidade e de entender sua significancia
como processo historico e social complexo e importante para vida da cultura local e para a
compreensdo da interinfluencia do local com o global, o situei na dimensdo de uma
semiosfera (LOTMAN, 1990), como mundo de linguagem como lugar de seu
desenvolvimento e acontecimento significativo e dindmico.

Como eixo central desse processo, identifiquei o cinema como gerador de
significacbes no seio daquela temporalidade, e como simbolo de forca geradora de sentidos de
uma experiéncia da maior importancia relacionada a vida do homem naquele século XX, a
modernidade.

No intento de ler o social tentei compreender o tipo de relacdo de sentido que
estabelecia com aquela cultura. Uma experiéncia inauténtica é um eixo central na experiéncia
da modernidade, conforme Benjamin (1994), e ao entender a chegada dessa experiéncia como

fragmentaria, em refragédo, gerando signos com forga instauradora de sociabilidades, entendi o
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cinema (na sua dimensdo de acontecimento, como ja explicado), como icone, como uma
espécie de metafora de um dos principais sentidos atribuidos a modernidade, a experiéncia
inauténtica. A gualidade do sentimento agregada ao cinema, conforme demonstrei na Terceira
Historia, embora sentida, afetiva, se deu no fluxo da Histdria no século XX, como uma
experiéncia inauténtica, fragil na afirmacdo de sua permanéncia, fragmentéria e deslocada no
sentido de sua apreensdo por aquela sociedade, descontinua e irrefletida pelo que marca seu
surgimento e sua derrocada, como consumo do corpo social daquela temporalidade, no seio da
historia cultural no século XX, que logo a substitui por outros signos do moderno, como a
TV, o0 Videocassete.

Para criar esta tese em uma arquiteténica meu procedimento se deu entre a vivéncia e a
narrativa. Ndo precisamente uma vivéncia estética como proposto por Bakhtin, mas como
uma aproximacao desse processo, que se estabilizou em uma estrutura arquiteténica o texto
narrativo produzido.

A memoria ocupou lugar de destaque nesse processo, pois foi por meio da vivéncia
nas entrevistas com os protagonistas dessa temporalidade no eixo da Historia cultural de
Breves no século XX, que a narrativa foi encarnando-se como uma resposta ética e estética do
processo de pesquisa desenvolvido.

Destaca-se, nesse processo, a constru¢cdo de uma narrativa verbo-visual, em que a
imagem, como fonte e como objeto, torna-se essencial para ao desenvolvimento da pesquisa.
Sabemos que a imagem seja ela de valor artistico ou documental, vincula-se a seu contexto de
producdo e pode indicar possibilidades produtivas de leitura. Entretanto, o valor da imagem,
enquanto acontecimento que instaura um tempo do sentir deve ser construido em uma relagéo
de alteridade, como uma dimenséo do olhar que traduz nossa propria experiéncia, pois o que
vemos ‘“ndo ¢ nem a pintura em seu estado fixo, nem uma obra de arte aprisionada nas
coordenadas estabelecidas pelo museu para nos guiar” (MANGUEL, 2001, p. 27).

Assim, a imagem na narrativa de carater etnografico, potencializa no texto uma
dimensdo que a propria palavra em alguns casos ndo tem condi¢des de exprimir, tanto como
uma representacdo de um tempo histérico quanto na poténcia de instaurar no texto uma
dimensao sensivel e imaginal.

Etienne Samain, ao discutir o uso das imagens nas ciéncias sociais reforca a
pertinéncia e a compreensdo das imagens no mundo social da linguagem, evidenciando,

inclusive, a relagdo do verbal com a imagem. Em suas palavras:
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Tendo trabalhado muito tempo com producdes orais oriundas de sociedades
indigenas brasileiras (...) fiquei impressionado pela massa de imagens que
essas falas, puras e simples, ndo s6 veiculam, mas também provocam e
suscitam no imaginario humano, isto é, neste dominio e nesta faculdade que
possui 0 espirito humano de representar imagens. Visando, desta vez, as
palavras, as frases, a escrita, acrescentaria que, todas, finalmente, ndo
passam de imagens, outras imagens: imagens adestradas, domesticadas,
codificadas, lineares, signos imagéticos (SAMAIN, 1998, p. 54).

E nessa dinamica de aproximacao e entrelagamentos que compreendemos a construgdo
desta pesquisa. A memdria como fonte geradora da narrativa, potencializa a leitura sobre
diferentes temporalidades podendo produzir um ganho muito maior, a pesquisa social, do que
simplesmente conhecer mais uma “versao” do passado.

Por fim, além do uso de imagens, narrativas orais, texto bibliogréfico, procedi a uma
imersdo em campo de carater etnografico, em que, processualmente, estiveram implicados
todos os primeiros procedimentos. A distincdo entre os procedimentos € da ordem da
sistematizacéo, pois, como vivido, o processo foi articulado na feitura da pesquisa.

Vale ressaltar que ndo se buscou fazer uma etnografia, mas sim uma pesquisa de
carater etnografico em que esteve implicada uma aproximacdo gradativa a cultura do outro,
buscando compreender modos de significar, vivenciar e pertencer aquela cultura, na atmosfera
de um observador participante (ANDRE, 1995; NOGUEIRA, 1968), na direcdo de uma
“descrigdo da cultura”, veiculando a esta, o uso de documentos ¢ entrevistas, conforme
expliquei anteriormente.

O que torna esta pesquisa interdisciplinar na confluéncia de diferentes perspectivas,
diz respeito ao papel desempenhado pela narrativa nesse processo de construcdo de
conhecimento social. E nos contornos etnograficos (antropologia), de investigacdo sobre uma
temporalidade (Histdria), e no campo da linguagem (semidtica) que a pesquisa se localiza em
uma regido de fronteira que se encontra na préatica da narrativa da cultura.

A metodologia que se faz no intento de aproximar o mundo teérico a realidade vivida,
essa impressao do mundo e da vida que comp@e nossas vivéncias na vida ética, s6 pode se dar
como uma busca por “formular a melhor interpretagio dessa realidade porque,
definitivamente, historiar ¢ isso, e ndo outra coisa” (VILLANOVA, 1998, p. 6).
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CONSIDERACOES: SOBRE O PERCURSO EMPREENDIDO E SOBRE O FUTURO

QUE O CONVOCOU

Porque é muito mais espessa a vida que se desdobra em mais vida,
como uma fruta é mais espessa que sua flor
Jodo Cabral

Diante da fluéncia da vida enquanto acontecimento fundado em valores os quais
revelam-se em acgdes, respostas, em um processo dindmico de reconstrucao, réplica, narrar a
cultura precisa cumprir a funcdo central de suscitar em nos novas respostas, inquietudes,
reflexdes, algo que intervenha na nossa vida ética, de onde partimos para essa cComposi¢ao
estética ininterrupta que marca nossa presentidade na vida e neste mundo, e para onde
voltamos, incompletos porque Vvivos.

Esse é o grande e fundamental movimento da vida, o exercicio de extralocalizar-se
diante do outro, ir até ele e voltar a si, e com isso voltar outro, até porque o retorno a si, nunca
é isento de acréscimos, perdas, mudangas, algo que nos faz diferentes, na expectativa de nos
fazer melhores.

Escrever o trabalho de dissertacdo aqui proposto mergulha nessa possibilidade.

Assim, a presente pesquisa quis compreender como as experiéncias construidas e
mobilizadas nas praticas de sociabilidade em torno das exibicdes filmicas no municipio de
Breves, geram respostas no desenvolvimento cultural daquela sociedade. Que tipos de
experiéncias foram instauradas na tessitura do cotidiano, que geram como resposta a
sociedade que hoje fundamenta a existéncia do municipio Marajoara.

Nesse sentido, foi possivel observar a mutabilidade de uma sociedade educada sob a
égide de um discurso de progresso de natureza politica e econdmica, dentro de uma légica que
desrespeitou a dindmica prépria dos sujeitos que vivem aquela sociedade. Na vida artistico-
cultural da regido o que se observa é um apagamento das producgdes locais de valor coletivo e
solidario sobrepondo-se a estas o mais alto nivel de desenvolvimento de uma Industria
Cultural centrado no consumo e na repetibilidade do mesmo como novo, como propulsor de
experiéncia inauténtica, volatil e individualizada.

Certamente, novos modos de interagir com o outro se estabeleceram nesse processo, e
0 que se observa € a busca por esses valores de pertencimento e sentido coletivo em diferentes
instancias da vida social como a familia, o escola, a religido, o entretenimento.

O enfraquecimento da memaoria como dinamizadora da cultura parece estar em pauta

no processo vivido no decorrer da segunda metade do século XX em Breves. O presente
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gerado pelo passado vivido e pelo futuro expectado, é a atual conjuntura que vive a cidade,
em diferentes instancias do artistico-cultural ao politico/econémico.

Destituida até poucos meses de uma politica agraria e agropecuaria, em que a base da
alimentacdo da sociedade é a carne importada de outros lugares do pais, 0 municipio também
padece na vida artistica onde grande parte da producéo local, pelo menos sua diversidade, fica
restrita a algumas festividades, dando lugar a producdo kitsch, paisagem das praticas de
sociabilidade que compde o cendrio social da vida na regido atualmente. A diversdo na cidade
hoje se resume a festa de aparelhagem, onde se vende excessivamente bebida alcoolica, ou
bares e bailes da saudade, onde se vende excessivamente bebida alcoolica.

Diante desse quadro, que ndo se quer apocaliptico, mas que evidencia uma vivéncia
frequente, me posiciono frente a atual conjuntura com a¢fes que extrapolam o discurso deste
texto. Além das acBes que compuseram estd pesquisa, como uma das etapas do processo
metodoldgico, com o evento de arte publica, termino este texto no fluxo de uma vida em
(re)(des)contrucao.

A crise do humano no tempo presente vincula-se a nocdo de valor. A partir da
dificuldade em compreender sua existéncia na complexidade da vida na cultura, 0 humano
fixa sua energia criadora no imediatismo de uma agoridade vazia. Imerso na tessitura desses
cbdigos, signos valorativos, 0 humano esta sujeito a complexidade de ser na fronteira tensa
entre um ja vivido e um por vir. Assim € que a ndo linearidade das experiéncias adquiridas em
vivéncias, ganham, em um processo tradutério, uma dimensédo apreensivel na interpretacdo da
narrativa. Narrar ¢ uma possibilidade ndo s6 de registro do vivido, mas de construcdo de
diversificadas significacdes e sentidos na dindmica da cultura. Tem a possibilidade de restituir
ou instituir um pertencimento de valor produtivo para a permanéncia do humano.

O patrimdnio do humano, da cultura, sé deve se dar como valoracao da experiéncia de
caréater solidario, que vislumbre qualidade de vida, amorosidade. Aspectos que precisam ser
conquistados constantemente, aos modos da “mae” que nos criou, a propria vida.

Remeto aqui a epigrafe desta sessdo, enunciada na intermiténcia entre o Mestre de
Cultura e o Filosofo cientista. A metafora da historia identificada na narrativa de Clarice,
constitui a nossa Quinta Histdria, que se ndo estda no corpo desta dissertacdo como
materialidade efetiva, estd como imanéncia, como possibilidade, como pulsdo. Uma historia
que ndo foi contada, e que pertence ao plano do sentido instituido na agdo de contemplar a
existéncia transitoria de um icone.

No embalo de uma poética cotidiana, incrustrada na voz de Mitchichoi, sigo

esculpindo um tempo:
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O meu trabalho era projetar... Hoje em dia ndo me lembro mais, faz muito
tempo ja né... 40 anos quase...colocar a fita € muito dificil... a passagem dela
até sair la... a luz da maquina, quer dizer, é carvao ativado, manganés, uma
protecdo de por cima, como €. como é que se chama aquilo... um
metalzinho fino, como é mesmo... sei que ele é protegido com aquilo é um
positivo e um negativo ai quando encostar ... ai dava aquela luz...focalizava
Ia. Eu esqueci como era... sei que chamava manganés... ai 0 positivo menor
né... mais grosso e o negativo mais fino e mais comprido, ai encostava um
no outro que dava aquele fogo... e aquela luz ndo podia olhar tinha uma
protecdo de vidro que protegia... como é verde, como € que a gente chama o
vidro verde...que protege a gente do...aquela luz bem escura verde...mas bem
escura que protegia a vista...s6 podia olhar através daqui, ndo podia olhar
daqui, sendo, deus o livre, fica cego num instante...e eu trabalhei tanto tempo
e gracas a deus ainda enxergo muito bem...mas sé pode olhar através daqui...

No trabalho de projetar no tempo a metafora da pratica cientifica. Entre a fluidez da
memoria dos homens, da memdria das maquinas, da memoria da Historia, a encantaria da
voz, que em lembrancas e esquecimentos se entrelacam no jogo de narrar a vida. Mas é
preciso ter foco, entre “um positivo ¢ um negativo” “dava aquela luz”, “focalizava 13” a
fagulha da experiéncia de que falava Jerusa Pires, a faisca da descoberta do cientista na sua
criacdo, faisca da experi€éncia como valor marcado na memoria. “Colocar a fita ¢ muito
dificil”, a fita da memoria, a fita do tempo. Entre “a luz da maquina” e o “carvao ativado” a
metafora de uma experiéncia moderna que com uma “protegdo de por cima” condiciona nosso
olhar sobre a construcdo da prépria vida, transmutada nos codigos engendrados pela méaquina
de esculpir sonhos, em uma criagdo ténue e tensa que “s6 podia olhar daqui”, que apesar de

um tempo longo de sua feitura, sempre € um risco, o risco de “ficar cego num instante”.
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REFERENCIAS

I. Entrevistas Realizadas

Alonso Edler Ferreira de Almeida Lins nasceu em Belém. Passou grande parte da sua
infancia e adolescéncia entre Breves e Belém. E engenheiro. Entrevista realizada em 28 de
novembro de 2012.

Anésio Braga nasceu em Breves, onde mora até os dias atuais. E garcom no Bar e
Restaurante do Cleto. Entrevista realizada em 20 de marco de 2012.

Anete Umbelina Ferreira de Almeida Lins nasceu em Breves, embora tenha sido registrada
em Belém. Passou toda a infancia entre Breves e Belém, até se fixar na capital paraense. E
médica da rede publica do Estado e Professora do Ensino Superior. Entrevistas realizadas em
20 de outubro de 2012 e 28 de novembro de 2012.

Anthero Heloy Ferreira de Almeida Lins nasceu em Belém. Passou grande parte da sua
infancia e adolescéncia entre Breves e Belém. E advogado. Entrevista realizada em 28 de
novembro de 2012.

Benedito Pacheco de Souza nasceu em Breves, especificamente da comunidade de S&o
Miguel dos Macacos. Mora atualmente no municipio de Melgaco onde é comerciante.
Entrevista realizada em19 de abril de 2012.

Hilda de S& Furtado nasceu em Recife, Pernambuco. Enfermeira aposentada, do municipio
de Breves, mora na cidade desde os seis anos de idade. Entrevista realizada em 03 de
dezembro de 2012.

Jolenas Jubercas Nascimento nasceu em Breves, onde mora até os dias atuais. E funcionario
publico, trabalhando na Junta Militar. Entrevista realizada em 14 de abril de 2012.

Jucileno Alves de Carvalho nasceu em Breves, onde mora até os dias atuais. E professor de
educacao fisica. Entrevista realizada em 15 de abril de 2012,

Ligia Mourdo Lins nasceu em Breves onde viveu até a adolescéncia, mudando-se para
Belém na década de 1950. Entrevista realizada em 20 de dezembro de 2012.

Maria de Nazaré Castelo Nunes nasceu em Breves, onde mora até os dias atuais. Trabalha
com a venda de comida na praca na matriz. Entrevista realizada em 18 de abril de 2012.

Raimundo Firmino Rosa nasceu em Breves, onde mora até os dias atuais. Funcionario
publico, trabalhando na Junta Militar, foi o primeiro e mais importante Operador de maquina
cinematogréfica do municipio. Entrevistas realizadas em 20 de margo de 2012, 14 de abril de
2012 e 18 de janeiro de 2013.
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