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RESUMO

Em 1886, José Verissimo publicou, em Lisboa, Scenas da Vida Amazbnica. Em 1889, uma
segunda edicdo, modificada pelo proprio autor, é langada no Rio de Janeiro e outras sairam
com intervalos de mais de meio século. A partir das reflexdes da Hermenéutica proposta por
Friedrich Schleiermacher [1999], da Estética da Recepcdo discutida por Hans Robert Jauss
[1979], além dos estudos de Karlheinz Stierle [1979] e Gerard Genette [1982], esta pesquisa
busca a compreensdo de como a critica leu a obra ao longo de suas publicacdes e discute sua
atualizacdo e importancia literaria. Como resultado, considera Cenas da Vida Amaz6nica uma
obra com qualidade plenamente literaria, 0 que a torna relevante para o debate a respeito do
entrelecamento de géneros textuais [contos folcloricos, narrativas literarias] como via de
acesso ao literario que representa a cultura dita periférica, a qual seja, com todas as ressalvas,
a popular amazonica no contexto histérico e literario do séc. XIX, basilar, ainda, para a

compreensdo da construcdo intelectual de José Verissimo.

Palavras-chave: José Verissimo. Literatura Brasileira. Cenas da Vida Amazbnica. Recepg¢do
Critica. Teoria Literaria.



ABSTRACT

In 1886 José Verissimo published in Lisbon Scenas da Vida Amazonica. In 1889 a second
edition, modified by the author himself was released in Rio de Janeiro and others editions
were published more than fifty years after the second one. By the hermeneutic proposals
presented by Friedrich Schleiermacher [1999], of the Aesthetic Reception by Hans Robert
Jauss [1979] and the studies of Karlheinz Stierle [1979] e Gerard Genette [1982] this research
intends to search about the understanding of how the Critic read the nowvel through their
editions and discusses its atualization and literary relevance. As result, it considers Cenas da
Vida Amazbnica a novel with total literary quality which is important to debate about text
genders interweaving [such as folcloric short stories, literary narratives] as a way to the
literary context that represents the peripheral culture, with all their reservations, the popular
amazonic culture into the literary context of the XIX century and its relevance to the

intelectual construction of José Verissimo.

Key-words: José Verissimo. Brazilian Literature. Cenas da Vida Amazonica. Critical
reception. Literary theory.
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1 INTRODUCAO

Cenas da Vida Amazbnica, de José Verissimo, traz em uma edicdo de 2013 a capa
ilustrada pela proa de uma canoa a navegar aguas barrentas, a formar banzeiros na viracdo do
dia e a insinuar a simbiose entre a natureza [representada pelo rio] e o homem [pela canoa
por ele construida]. A imagem da pequena embarcacdo a guarda das circustancias infere
representacbes de uma época e de um meio povoado por gentes, as quais, embora ndo
aparentes na imagem, se subentendem existentes na construcdo das cotidianidades
amazonicas.

Nesta obra, as pequenas casas de barro cercadas por coqueiros, 0s quintais repletos de
galinhas, o milho jogado da cuia pela tapuia, as fumacas das casas de forno a exalar o cheiro
da farinha d’agua, os punhados dela jogados com destreza para boca, o som das aguas
cortadas pelos barcos e os acenos longinquos dos vizinhos passantes representam o cotidiano
do interior paraense. Para quem o conhece, 0 sentimento de ter vivido algo semelhante e a
identificacdo com as descricdes sdo recorrentes e fazem das narrativas um seguir-voltando,
ora recriado pela voz do narrador, ora despertado pelas memdrias do leitor, também parte da
(re)criacdo dos textos.

Assim, no andamento da leitura, se estabelece de imediato um principio
complementar: De um lado, o autor José Verissimo, situado no contexto historico e literario
do séc. XIX, motivado por sua intuicdo e atitude divinatéria para tecer Cenas da Vida
Amazodnica em dialogos com outras leituras. De outro lado, a figura do leitor formado pelas
objetividades de seu contexto historico, da lingua, literario, mas também marcado por suas
subjetividades, em busca da compreensdo da individualidade e da intencdo do autor, ndo
como condicdo Unica, mas colaboradora para a compreensao das “Cenas” que se apresentam.

No fechar do livro e na reflexdo por ele provocada, cabe o entendimento da filosofia
de Heraclito de Efeso, para o qual “nenhum homem pode banhar-se duas vezes no mesmo rio,
pois na segunda vez o rio jA ndo é 0 mesmo, nem tampouco o homem”. Em concordancia, o
didlogo mantido com Cenas da Vida Amazonica modifica o leitor, o qual também a atualiza e
pode, diacronicamente, exergar-se no passado representado na ficcdo e, sincronicamente,
compreender na obra a representacdo de uma realidade, o que faz do livro de José Verissimo
um inventario, uma cumulacdo dos aspectos culturais, de um universo amazbnico singular,
colecionado e contido.

Resultante de tais consideracOes, a leitura da obra desperta a necessidade de outro

olhar que objetive as subjetivadas antes experimentadas e cujo feito coopere para que o livro



13

ganhe o status de objeto de investigacdo, 0 que ocorre na presente pesquisa. Nela e ja no trato
de sua orientacdo, a partir de um primeiro horizonte de expectativas, sua nomeacdo,
“Travessia no Rio-Tempo”, inspira-se na capa do livro antes explicitada, de modo que
“travessia” representa a historiografia da obra (simbolizada pela canoa e de tudo o quanto ela
transporta), através do “tempo” [simbolizado pelas aguas correntes do rio].

Nas “margens”, seja nos paratextos ou nas criticas, considera-se a existéncia dos
leitores os quais significam a obra em contextos socioideologicos diferentes, para atualiza-la e
trazé-la ao centro dos debates acerca da historiografia literaria brasileira. Diante desse
contexto, a pesquisa sobre Cenas da Vida Amazbnica parte, sobretudo, das seguintes
probleméticas: Qual o valor desse livro na historiografia literaria brasileira? Como a recepcdo
atualiza a obra ao longo de suas publicacdes?

Como hipbtese para tais questionamentos, compreende-se Cenas da Vida Amazonica
como uma obra que amalgama o pensamento intelectual brasileiro do final do séc. XIX, uma
obra com valor plenamente literario, que abre passagem para a consciéncia cultural na
Amazonia e sobre ela e que colabora para a compreensdo da construcdo intelectual do critico
literario Jose Verissimo.

A respeito da recepcdo, considera-se que a interpretacdo de uma obra se da na
compreensdo dos discursos nela marcados e que, para compreender tais discursos, €
necessario refleti-los “enquanto fato naquele que pensa” [SCHLEIERMACHER, 2005, p. 95].
Assim, leva-se em conta nesta pesquisa 0 didlogo estabelecido com o autor, mas, sobretudo, o
efeito ocasionado no leitor, responsavel pela atualizacdo da obra de José Verissimo, cujos
tracos revelam-se nas criticas, nos paratextos e apontam mudancas ndo apenas estruturais da
obra, mas intencionais do leitor, sobretudo, na segunda edicdo inteiramente literaria e nas
posteriores, cuja presenca do receptor é mais presente e significativa.

No tocante a Cenas da Vida Amazbnica, ndo Ihe consta uma circulagdo a contento na
época de sua primeira publicacdo realizada pela editora Tavares Cardoso & Irmdo, em Lisboa
[1886], cuja qualidade o préprio José Verissimo contesta. Sua interpretacdo € cunhada
inicialmente em torno do regionalismo amazonico, 0 que a torna, na época, desinteressante
para a critica com atencOes voltadas ao eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais, fatores
que comprometem sua divulgacdo e amornam sua relevancia no séc. XIX. Soma-se a essas

questbes o fato de os principais pensadores da literatura brasileira e criticos da época serem o
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proprio José Verissimo, Araripe Junior e Silvio Romero®, os Gltimos, criticos ferrenhos do
autor de Cenas da Vida Amazonica.

Oposto aos fatos que colaboraram para o silenciamento da obra na historiografia
literéria brasileira, Machado de Assis® realiza a critica da segunda edicdo [1899]. Desde entdo
e a partir dos estudos de Jodo Alexandre Barbosa [1974] e da publicagdo organizada por
Antbnio Dimas em 2011 pela editora Martins Fontes, a obra passa a tematizar estudos em
diferentes areas do conhecimento, motiva novas publicacdes, circulacdo e interesse de leitura,
0 que fomenta a presente pesquisa cujo objetivo geral é investigar a recepcdo e a historia de
Cenas da Vida Amazobnica, de José Verissimo. Quanto aos objetivos especificos, visa
interpretar a obra em didlogo com a literatura especifica, discutir as questdes intratextuais e
extratextuais, além de discorrer sobre José Verissimo e 0s aspectos contextuais de sua
producéo literéria.

Com a intencdo do gozo de que trata Johann Wolfgang Von Goethe [2002] sobre a
atitude do leitor intermediario que recria a obra de arte, somado ao prazer do texto citado por
Roland Barthes [1987], o primeiro capitulo dispbde, em didlogo com a literatura especifica,
interpretagdes dos contos “O Boto”, “O Crime do Tapuio”, “O Voluntario da Patria” e “A
sorte de Vicentina”, além dos Esbocetos “O Serdo”, “A lavadeira”, “Indo para Seringa”,
“Voltado da seringa” e “A Mameluca”, discutindo suas representacfes sociais, ideoldgicas e
culturais.

No segundo capitulo, o livro é situado no contexto da obra completa de José
Verissimo. Assim, se discorre a respeito das questdes extratextuais [historia e paratextos],
intratextuais [linguagem e temdtica] da obra e considera as edices de 1886 a 2013 [as quais
somam seis publicacbes]. Aborda, ainda, a recepcdo de Cenas da Vida Amazonica, desde a
publicada por Machado de Assis até o contexto da critica contemporanea, com exigéncia de
um aprofundamento tedrico/metodologico no campo da Estética da Recepcdo e da
Hermenéutica como arte e técnica da interpretacéo.

Conforme Friedrich Schleiermacher [2005, p. 87] “a arte de compreender o discurso

do outro ndo pode se dar alheia a relagdo entre autor ¢ leitor perante o texto”. Por isso, 0

! Este pensamento foi construido com base nas afirmacdes de Silvio Romero [1889, p.1], o qual, ao dissertar
sobre a historia da literatura brasileira, cita diversos autores nacionais, dentre 0s quais José Verissimo e Araripe
Junior voltados de modo intenso & critica. Entretanto, continuaa considerar o autorde Cenas da Vida Amazbnica
entre demais autores nacionais: “para quem s6 devemos alguns pequenos ensaios, parcas monografias, no¢des
destacadas de uma ou outra época de nossa literatura, ou analise por acas o de algum escritor predileto”.

2 A critica é publicada na Gazeta de Noticias e significa a obra como “O lugar onde hé locugdes da terra. Ha
tecnologia dos usos e costumes”. Coloca, ainda, o leitor “diante da vida Amazdnica, ndo toda, mas aquela que o
Sr. José Verissimo escolheu naturalmente para dar-nos a visdo do contraste entre o meio € o homem”
[MACHADO DE ASSIS, 2013, p. 219].
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terceiro capitulo situa o livro no contexto da obra de José Verissimo e discute 0s apectos
contextuais de sua producdo literaria, cuja base € fundada no que Jodo Alexandre Barbosa
[1978] denomina “fase provinciana” [1876-1891]. Tal fase abrange estudos com
caracteristicas etnograficas e educacionais, alguns publicados na Revista Amazbnica como
preliminares ao livro Cenas da Vida Amazonica [1886].

No quarto capitulo sdo contextualizados o pensamento e a producdo de José
Verissimo. Assim, sdo feitas breves consideracfes sobre o contexto historico e intelectual da
fase em que Cenas da Vida Amazbnica é produzida. Desenvolve-se este capitulo na
depreensdo da obra como um campo dialogico de ideias que se fazem importantes no
momento de consolidacdo intelectual brasileira, a saber, o inicio do regime republiano, e no
reconhecimento de Jodo Alexandre Brabosa como geracdo de 70 [BARBOSA, 1974, p. 77].

A partir desse pensamento, Cenas da Vida Amazonica é aqui compreendida como obra
literaria cheia de outros enunciados, um peculio que dialoga com o contexto cultural da
Amazbnia oitocentista, carregada de conotacbes do seu tempo, transitada por demais
producdes intelectuais de José Verissimo e que anuncia, em 1886, o subdesenvolvimento no
Brasil a partir de duas Amazonias, a rural e a urbana, narrando-a e descrevendo-a em sua
etnografia, geografia e politica.

Jodo Alexandre Barbosa [1978, p. 9] considera como historicidade “a condigao do
texto literario enquanto ser da linguagem necessariamente inserta no tempo”. Desconsiderar
esse contexto significa prever uma critica equivocada, dai a importancia de sua elucidacao.
Seja pela recriacdo da realidade, pela encenacdo das conflituosas relagdes ideoldgicas e de
poder no contexto do séc. XIX, ou pela inauguracdo dos ideais em torno da mesticagem
cultural anunciada, “Cenas da Vida Amazbnica é uma obra que vale a pena ser lida”
[MACHADO DE ASSIS, 1886]. O desafio de seu leitor é aceitar o mergulho no amago das
culturas representadas na obra e compreendé-las imbricadas em cada personagem e dentro dos
espacos de sua construgdo [ou descontrucaol].

Espera-se que a partir do didlogo com a recepcdo da obra, a presente pesquisa possa
contribuir para a sua atualizacdo, consideracdo na historiografia literaria brasileira, além de
suscitar discussdes em torno da mutabilidade do cénone literario. N&o obstante, este estudo
acena para a consideracdo do universo intelectual, cultural e sociologico em plena formacao
no Brasil oitocentista, colecionado na obra e por esse motivo basilar para o entendimento da

evolucdo da intelectualidade de José Verissimo, a qual norteia sua critica literaria.
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2 CENAS DA VIDA AMAZONICA

A narrativa estd presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comeca coma prépria histéria da humanidade; ndo ha, nunca
houve em lugar nenhum povo algum sem narrativa; todas as classes, todos 0s grupos
humanos tém as suas narrativas, muitas vezes essas narrativas sdo apreciadas em
comum por homens de culturas diferentes, até mesmo opostas: a narrativa zomba da
boa e da ma literatura: internacional, trans-historica, transcultural, a narrativa esta
sempre presente, como a vida [STIERLE, 1979, p. 136].

Justificada a partir da declaracdo de Karlheinz Stierle, a leitura de Cenas da Vida
Amazobnica se realiza neste momento como recomenda Machado de Assis na recepcao critica
da 22 edicdo®:

Aqui esta o livro que “ha” de ser lido com aprego, com interesse, ndo raro com
admiracdo [..] Tal critico, se tiver o mesmo dom de analise do senhor José
Verissimo, achard que um testemunho esclarecido é mais cabal que outro, e regulara
os seus leitores, dando-lhes este depoimento feito com emogédo, com exacdo e com
estilo [MACHADO DE ASSIS, 2013, p. 219].

A consideracdo dessa orientacdo possibilita ao leitor o alargamento de horizontes, os
quais se revelam diante de cada conto que constitui 0 todo da obra. Assim, para realizar o que
sugere Machado de Assis ao leitor critico, é necessario mergulhar na estrutura e concepc¢ao do
texto, buscar respostas, encontrar pistas e dar testemunhos sempre mais esclarecidos, visto
que a interpretacdo de um texto ambiguo em relagdo ao seu género nunca Se encerra ou Se
interrompe. Assim, se retorna ao titulo da obra, Cenas da Vida Amazbnica, como uma cortina
gue se abre e da inicio a um testemunho novo, ornado de relampejos imaginativos tal como
preceitua Walter Benjamim: “Nos dominios com 0s quais nos ocupamos sé ha conhecimento
relampejante. O texto é o trovdo que continua a retumbar muito tempo depois” [BENJAMIN,
1997, p. 73].

A critica cabe a tarefa de relampejar e dar a conhecer as cenas amazonicas narradas. O
imaginario, que para Wolfgang Iser [1996, p. 66] ¢ a “dimensdo ultima do texto” e a “origem
do discurso ficcional,” ndo é apenas criado, antes, parte de um universo que o imaginario do
leitor constroi. Este mundo imaginado, gerador da ficcionalidade e ultrapassado em relacdo ao
mundo que se visa € a Amazbnia oitocentista, 0 que justfica a identificacdo que José
Guilherme Castro [2013, p.1] faz de José Verissimo como o “artista plastico da palavra na
Amazonia®”, cujos discursos sdo indicativos de ideias com conotacdes daquele tempo, do
contexto cultural em que o autor de Cenas da Vida Amazbnica estd inserido, cuja

desconsideracdo prevé uma critica equivocada.

% A recepcéo critica da segunda edigdo da obra Scenas da Vida Amazonica foi escrita por Machado de Assis em
Janeiro de 1899 e publicada na Gazeta de Noticias.
* Em prefacio da edicéo de 2013 de Cenas da Vida Amazonia, pela editora da Universidade do estado do Para.
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Vale dizer que diante da Amazonia vivida e recriada na obra de José Verissimo, ndo se
pode ser um mero Visitante, antes, se deve estar preparado para adentrar no universo
representado, cujos ecos denunciam a aparicdo do autor que intitula a obra, bem como e de
maneira mais profunda pela constancia, a figura do narrador que dialoga com o leitor,
descreve cada minlcia da paisagem, das personagens, de um tempo-espago por ele
testemunhado e que apresenta ao Brasil o tipo humano que habita a Amazbnia, denominado
nos contos por tapuios ou caboclos.

O titulo Cenas da Vida Amazbnica revela uma intencionalidade, uma dimenséo
simbolica que exprime a presenca do autor materializado no corpo da frase, ressoado,
aproximado do “ser-em-linguas”, como diz Berman [2007, p. 11], ou seja, ele estd no titulo,
se constitui nele a0 mesmo tempo em que o0 constitui € 0 torna instrumento de andncio para o
que vird no corpo do texto: As(s) culturas(s) amazonicas, em especffico, a popular’.

Assim, desde o titulo se considera o horizonte de expectativa da critica. Nesses termos,
vale a interpretacdo dos contos e esbocetos com o proposto por Roland Barthes [2008] em O

Prazer do Texto:

Se leio com prazer essa frase, essa historia ou essa palavra, é porque foram escritas
no prazer [esse prazer ndo estd em contradigdo com as queixas do escritor]. Mas e 0
contrario? Escrever no prazer me assegura — a mim escritor — o prazer de meu leitor?
De modo algum. Esse leitor, é mister que eu o procure [que eu o “drague”], sem
saber onde ele estd. Um espaco de fruicdo fica entdo criado. Ndo ¢é a “pessoa” do
outro que me é necessaria, € 0 espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de
uma imprevisdo do desfrute: [...] que haja este jogo [BARTHES, 2008, p. 9].

O prazer de que trata o autor diz respeito ao gosto estético, aquele que consolida a
dialética do desejo na escrita e na leitura do texto, o0 prazer que vem da cultura sem com ela
rescindir, por isso, o desejo pela leitura, diferente da fruicdo que a coloca em detrimento.
Assim, Cenas da Vida Amazobnica, se lida com prazer, indica a sua escritura igualmente
prazerosa, a qual pode ser inferida desde o titulo da obra. Nele é evidente o fato de seus
nucleos significativos serem “Cenas” ¢ ‘“Vida”, 0s elementos principais interligados pela
preposicdo que ndo apenas estabelece, mas determina essa relacao.

Desse modo, 0 que se adianta da obra é que “cenas” serdo lidas, mas ndo qualquer
uma: as da vida amazonica. Na frase, a auséncia de determinantes, por assim dizer, de uma

presenca da auséncia, indica que cenas sdo tantas e de tantas possibilidades que ndo as cabe

5 Para Néstor Garcia Canclini, o conceito de popular “ndo pode ser compreendido com base no marxismo
classico, mas também relacionado aos aspectos étnicos, sexuais, de consumo, nas formas mais diversas de luta
contra a repressdo que pode servir para identificar a diversidade de relagdes sociais e culturais dos sujeitos
subalternos” [CANCLINI, 1983, p. 12]. Cenas da Vida Amazbdnica representa a realidade desses sujeitos da
cultura, os quais embora ensaiem a luta por seus direitos, permanecem estaticos no determinismo social.
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delimitar [as cenas, umas cenas]. N&o obstante, “amazonicas” dinamiza o jogo € dar a
entender sua diversidade e ao mesmo tempo sua particularidade, de modo que melhor se é ndo
delimitd-las, no maximo qualifica-las como amazonicas, amostras de vidas cuja vastiddo e
diversidade possuem dimensfes proximas ou mesmo maiores que a prépria Amazonia. No
titulo se tem anunciada a paisagem, o lugar, o0 ambiente, mas também os costumes, as
culturas, a linguagem, a religiosidade, as pessoas vivas dentro das “cenas”. Assim, o cenario-
espaco amazonico s6 se faz pela existéncia delas, das gentes, das culturas, das relacfes sociais
e das teias de significacbes que se entrecruzam na obra.

Diante dessa abastanca, uma indagacdo desponta: que vidas sdos essas? A resposta
esta no titulo dos contos [“O Boto”, “O Crime do Tapuio™, “O Voluntario da Patria”, “A Sorte
de Vicentina”] e os eshocetos® [“O Serdo”, “A Lavadeira”, “O Lundum”, “Indo para a
Seringa”, “Voltando da Seringa” e “A Mameluca”]. Eles sdo indicios de que tais vidas
correspondem aos tipos humanos, aos sujeitos renegados pela sociedade: os “vivos” das
periferias das cidades, os moradores das matas, dos distritos, 0s que vivem em condicdo de
marginalizacdo social na casa dos patrdes, nos palacios do governo ou nos saldes onde reina o
branco.

Em Cenas da Vida Amazonica cada histéria surge como um quadro que compde a
exposicdo de uma AmazOnia que se faz notdvel, de um lugar marcadamente contrastante,
dividido entre a floresta exuberante e 0s sujeitos que nela convivem de modo nada pacifico, se
relacionam conflituosamente em torno de questdes politicas e ideoldgicas, por exceléncia,
relacbes de poder.

Assim, as observacBes realizadas até entdo compdem um horizonte de expectativa
inicial. Realizado semelhante ao orientado por Roland Barthes em O Prazer do Texto e como
contido na epigrafe desta pesquisa se busca a feitura de uma interpretacdo com o prazer que é
inerente ao leitor, o qual “julga gozando e goza julgando” e que, envolvido no dialogismo da
leitura, torna-se fértil para a “recriagdo da obra de arte”, como ressalta Hans Robert Jauss

[2002, p. 103] com aquela carta de Goethe’.

® Contos sdo narrativas em prosa concisas que se diferenciam do romance e apresentamumsé conflito e climax
Sdo contextualizados a partir de uma agdo que se da em umtempo e espago especifico e € vivenciada por um
numero restrito de personagens. Ja os Esbocetos que constam em Cenas da Vida Amazdnica sdo pequenos
esbogos ou “narrativas” menores publicadas primeiramente com o titulo de Quadros Paraenses, como diz José
Verissimo, “ligeiras composi¢des validadas no realismo e na visdo critica da realidade [VERISSIMO, 1878, p.
230], o que Jodo Alexandre Barbosa [1974, p. 32] traduz como “uma espécie de pequena sociologia”
LBARBOSA, 2013, p. 32].

Carta a J.F. Rochlitz, de 13 de Julho de 1819. Esta citagcdo que compde a epigrafe desta pesquisa é citada por
Jauss [2002, p. 103] para tratar a figura do leitor.
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2.10BOTO

Figura 1 — Photographié d’aprés nature par A. Frisch [1867].
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Fonte: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon467388/icon467388.html

O conto “O Boto” se inicia com o recolher do Sr. Porfirio Espirito Santo da Silva para
0 jantar. No chamado rispido da Negrinha, a cena se desenvolve com a chegada da menina
que traz a farinha na cuia, serve o tambaqui moqueado e a manicoba temperada com mocotos
de paca e grelos de mandioca,

[tjudo ajudado de enorme quantidade de farinha, que, servindo-se da ponta dos
dedos, a guisa de colher, langava a boca, de longe, com a pericia e a certeza de
indigena, ndo sé adquirida pelo traquejo desde a primeira infancia, mas herdade
também dos avés. A mocga servia-se da colher para atirar a farinha a boca e ndo o
fazia com menos seguranca que o pai [VERISSIMO, 2013, p. 15-16].

Entdo, o malhumorado “pai-sinh6”, assentado com a familia no banco de madeira
feito ao comprimento da mesa, conduz o jantar com breves conversas e ordens a familia para
uma viagem de canoa ao lugar da pesca do pirarucu. Como de costume apos a refeicdo, a
familia faz a sua sesta, assim como todos da sonolenta rua do Bacuri, enquanto a filha
Rosinha fica a espreitar-se na janela a espera do moco que tomara de encanto seu coracao.

A narrativa de abertura da obra® de José Verissimo anuncia em meio & densa descricdo
as idiossincrasias das gentes da cidade de Obidos-Pa, representadas pelas personagens
protagonistas, Rosinha e Antonio Bicudo e pelas antagonistas, o Sr. Antnio Porfirio, D.

Feliciana, Manoel do Cabo, o dono da Olaria e a Tapuia.

8 Alguns estudiosos como Ignacio José Verissimo [1966] defendem ser essa a (nica obra ficcional de José
Verissimo, ja outros como Lucia Miguel Pereira [1957, p. 4] a caracterizam como ensaio etnografico. Entretanto,
as marcas do discurso narrativo ratificam o carater literario de Cenas da Vida Amazonica.
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Dividido em trés capitulos, o conto foi publicado nos ndmeros cinco, seis e sete da
Revista Amazdnica, em 1883 e depois foi publicado no livro Scenas da Vida Amazo6nica, em
1886. Nele, as marcas do discurso narrativo se apresentam desde as primeiras linhas, quando
0 narrador inicia o conto com a expressao “Naquele dia”, uma forma distinta de dizer “era
uma vez’ que também introduz os contos tradicionais, contos populares e lendas, uma
variacdo do gesto de onisciéncia do narrador e marcador de sua onipoténcia em existir via
linguagem. Ainda, se destaca o0 anincio de Porfirio como o “Sr.”, tratamento dado a
personagem anunciada pelo narrador, o qual se revela explicitamente entre as travessdes: “-
Despediu-se as pressas na alcova e em mangas de camisa-” [VERISSIMO, 2013, p. 15].

Quanto ao tempo, a narrativa € de ordem cronoldgica, determinante nas acGes das
personagens: E no tempo das cheias no sertio que os lagos se enchem e que 0 pirarucu
aparece, € no tempo deste peixe que o Sr. Porfirio deixa sua vida “indolente” na cidade para
ter que trabalhar e assim pagar suas dividas e € no tempo em que os pescadores tém dinheiro
que os regatbes sdo enviados pelos patrdes para “negociar” com eles o resultado de seu
trabalho. Se ndo fosse o tempo anunciando os ciclos da economia e da vida, Antonio Bicudo
ndo teria ressurgido e a trama pararia com a viagem da familia para o trabalho na pesca.

Como observado, o conto descreve a realidade, a0 mesmo tempo em que faz uma
narrativa literaria. Em relacdo ao discurso que o desenvolve, a opcdo pela forma indireta
aponta as questdes ideologicas que se fazem presentes na linguagem literaria e que sdo
responsaveis pela composicdo do proprio modo narrativo, sejam nas auséncias ou presencas
das vozes das personagens [0 que pode indicar o grau de expressdo de cada uma delas na
realidade representada], sejam nas formas como estas personagens Sdo caracterizadas, como
marcas de identidades, preconceitos, etnocentrismos ou afirmacgdo da superioridade de uns em
detrimento de outros, conforme a época representada.

Para Antonio Céandido [2000, p. 202] a literatura compreendida como ‘literatura
sertaneja”, representa 0 Brasil no modo “duvidoso do exotismo, paternalista, patrioteiro e
sentimental”. Nessa linha de pensamento, a obra literria de José Verissimo aproxima-se
desse conceito, sobretudo, quando as parcas vezes em que as vozes das personagens se
destacam, ndo apenas na transcricdo grafeméatica, como na presenca de aspas para enfatizar o
falar regional’® que fazem uso os mesticos, diferente do falar do branco, cujo cultismo sinaliza

sua pretensa superioridade e ideia de civilizagdo. O didlogo entre a Tapuia e 0 Regatdo

° A variacdo regional da lingua tratada anteriormente é marcada nos discursos diretos das personagens, grafadas
entre aspas, para ratificar a tipicidade do falar Adonde s&o enunciadas.
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exemplifica o uso da lingua pelos iletrados, o qual caracteriza, por exceléncia, a linguagem
popular amazonica:

— Ela nunca falou de mim, tia Thomazia? Perguntou o rapaz.

— Nunca, nh’Anténio [..] As vezes me quero capacitar que “Vancé” fez mal p’ra
ela.

[.] Eu, tia Tomazia?!..Eu ndo era capaz, por Deus.. Mas olhe... fale-lhe vocé.
Ouviu? E dou-lhe alguma coisa [VERISSIMO, 2013, p.46-47].

“O Boto” ndo se destina a narrativa da lenda do homem de chapéu, vestido de branco
que seduz as mocas das cidades do interior. Ao contrario, reine uma enciclopédia de
costumes, crencas, linguagem e relagbes sociais vivenciadas na Amazonia. Embora o titulo
mencione um ser mitologico, somente na terceira parte do conto ele € inferido: “Estava o
rapaz em mangas de camisa branca e chapéu de palha” [VERISSIMO, 2013, p. 43].

Assim, na parte | do conto, a primeira apresentacdo das gentes da Amazonia é feita. A
cidade de Obidos é a moldura, cujo interior aparecem os costumes da familia do Sr. Antonio
Porfirio, D. Feliciana e a protagonista Rosinha. As descricdes revelam e detalham os tipos
humanos da Amazonia, aqueles vestidos de chitas coloridas, a sua alimentacdo tipica da
regido regada a manicoba, tambaquis, mandioca e farinha d’agua. Ou seja, José Verissimo
apresenta 0 mestico ao Brasil, mesmo que através de um discurso etnocéntrico para o leitor da
contemporaneidade, porém, justificado cientificamente no contexto historico da producdo da
obra.

Na narrativa, as personagens colaboram para o desenrolar da trama que em capitulos é
revelada ao leitor: no primeiro, o narrador apresenta as personagens e 0 espago, dando ao
leitor indicios das linguagens, crencas e costumes das populacdes indigenas e mesticas da
Amazbnia, construidas e construtoras da cultura popular amazonica. Assim, a cena comeca a
ser narrada pontualmente: o pai de Rosinha anuncia a viagem para o lago onde abunda a pesca
do pirarucu®®, dorme sua sesta, a menina vai para a janela, uma moca passa com roupas na
cabega rumo ao igarapé, até a chegada do mogo por quem Rosinha é apaixonada.

Em outro momento do conto se observa a modificacdo do discurso, dada as descrigdes
minuciosas que fazem com que a linguagem narrativa do primeiro capitulo dé a vez para a
descritividade. Diferente do tempo verbal da narrativa que € caracteristicamente pretérito, o
estilo entdo descritivo apresenta verbos conjugados no presente do indicativo, como na

construgdo em que “os pescadores saem nas suas pequenas montarias de pesca”

10 Em “As Populagdes Indigenas e Mesticas da Amazonia: Suas Linguagens, suas Crengas e seus Costumes ”

[1878], especificamente no que tange aos costumes, José Verissimo faz uma etnografia descrevendo que o
tapuio, numa pequena montaria, dirige-se para um lago, pois é principalmente nos lagos que de setembro a
dezembro, o grande peixe dessa regido abunda.
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[VERISSIMO, 2013, p. 40] e que prenuncia nessa saida [certa e atual] as min(cias dos fazeres
e das praticas da pesca do pirarucu, a grande variedade de peixes da Amazbnia, as aves,
enfim, afauna e a flora da regido.

Como caracteristica do discurso descritivo, 0 uso de adjetivacdes sdo presentes e
evidenciam o pensamento da época em torno das questdes relativas a “raga”, como de
costume mencionar na época. Ndo obstante, as representacfes pejorativas se exemplificam: os
passageiros que desembarcam ‘rindo da terra e dos matutos”, os “tapuios indolentes sentados
nas bordas de suas montarias”, homens ¢ mulheres que tomam banhos no rio com uma “sem
cerimonia desavergonhada e primitiva” e as “miseraveis barracas de palha montadas na época
da salga” [VERISSIMO, 2013, p. 32-36].

Marcantes no texto, os aspectos relacionados a religiosidade local sdo, como diz José
Verissimo, “um misto de fetichismo com politeismo, aquéle conservado do selvagem, éste
recebido do portugués. Catolico sdo apenas de nome e por se haverem batizado”
[VERISSIMO, 1970 p. 54]*'. Nesse enunciado, a hierarquia social é latente quando a
nacionalidade portuguesa se sobrepbe aos nativos brasileiros, os quais a partir da religido,
segundo José Verissimo, espertamente direcionada pelos “cobigosos padres jesuitas” fazem
sucumbir da imagina¢do dos “selvagens” os deuses tupis, salvo O jurupari, 0 curupira e a
matinta-peré, citada como uma variagdo de mati-uatd-peréré [Matin anda gritando],
adulterado por influéncia do portugués como Matinta Pereira e, assim como 0s outros deuses
indigenas, confundida com o demdnio compreendido pelo catolicismo [VERISSIMO, 1970,
p. 56-58].

A afirmacdo da superioridade do portugués sobre o indigena via religiosidade,
encontra morada no conto em que concomitantemente contracenam o boto, Nossa Senhora
Santana, Sao Sebastido [em quadros pendurados nas paredes da sala] e Santo Antbnio, surrado
de cip0, colocado de cabega para baixo de face para parede e cujos coqueiros sdo a ele
exclusivamente consagrados. Rosinha, que do santo sentia medo, também estendia este
sentimento aos “curupiras, tutu € aos pretos velhos que comiam as criangas”. SO ndo tinha

medo da Caipora e da Matinta Pereira.

1 No ensaio “As populacdes indigenas e mesticas da Amazonia: Suas Linguagens, suas Crencas e seus
Costumes, mais tarde publicado na Revista Trimensal do Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro [Tomo L,
Parte Primeira, p. 295-390. 1887], José Verissimo trata das crencas amazOnicas, considerando o sincretismo
religioso advindo do processo de miscigenagdo. Deste modo, o catolicismo, para ndo definhar, transgrediu as leis
da “igreja mie” ao se fundir aos mitos do selvagem, de modo que a mie d’agua, a matinta, Tupa, Uaraci, Jaci,
entre outros, sdo incorporados pelos curandeiros que ao mesmo tempo em que faz as suas curas comas ervas,
também se benze com o sinal da cruz trazida pelo colonizador. Se no inicio ela foi fincada na entdo Pindorama,
agora se mostra enraizada ao fetichismo indigena. Para Verissimo, a mesma mesticagem que da-se em torno da
religiosidade também ocorre nas questdes linguisticas e vao, assim, se definindo as culturas na Amazonia.
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Quanto as presencas miticas e religiosas no conto, o narrador, j& em tom dissertativo,
as apresenta como “nocbes vagas do supernaturalismo selvagem misturados com historias de
santos de oratorio” [VERISSIMO, 2013, p. 23]. Assim, o sincretismo, fruto da miscigenagao
é confirmado quando na narrativa se entrecruzam Nossa Senhora [catolicismo lusitano], que
por vezes se confunde com a mde d’agua [entidade indigena] enquanto os pretos velhos [das
religides africanas] comem as criancas. Deste modo, europeu, indio e negro amalgamam suas
crengas, tal como se encontram suas etnias: cruzadas.

O termo ‘“raga” aqui explicitado remonta ao uso daquele tempo em que a
nacionalidade europeia era imposta ndo apenas pelas questOes religiosas, mas por todas as
formas ideoldgicas sustentadas pelo darwinismo vigente e que fez da questdo étnica uma
determinante para a construcdo hierarquica da estrutura social que contextualiza o conto. A
presenca de pensamentos cientificistas se refor¢ca quando o sitio da familia é indicado como
espaco de sobrevivéncia apenas, sem perspectivas de mudancas positivas para as personagens,
sinalizando um determinismo social marcado.

A influéncia da Escola de Recife [1860-1880], cujo movimento intelectual,
sociolégico e cultural dialoga com as correntes cientificas europeias, embasa a representacao
do homem brasileiro como resultado da mesticagem étnica que se reflete no conto em
diversas passagens, como na descricdo da menina criada pela tapuia da fazenda: “desde que
andou meteu-se de companhia com os curumins e molecas que havia no sitio e a maior parte
do tempo passava com eles. “Levava uma vida anfibia, a beira da praia, ora n’agua ora em
terra, fazendo figuras na areia” [VERISSIMO, 2013, p. 22].

Essa passagem aponta, pela adjetivacdo da ‘vida anfibia” de Rosinha, indicios das
teorias deterministas e darwinistas vigentes e faz compreender que “O Boto” é uma recriacao
literaria desse contexto. Quando a Tapuia recem-parida é incumbida de amamentar a filha do
portugués, a maneira como as escravas no sul serviam de amas de leite aos filhos dos
senhores, se realiza representacbes do darwinismo social na Amazbnia. Deste modo, 0s
tapuios e 0s negros sdo condicionados na narrativa como 0S que amamentam, remam, plantam
e pescam para 0s brancos dominadores.

Rosinha, ndo por seus aspectos fisicos, mas comportamentais, é comparada a uma
espécie animal e classificada como a selvagem que, ao sair do seu lugar natural e ir para meio
urbano, tem na convivéncia com o branco a condicdo propicia de ser por ele subjugada. Néo
obstante, a natureza é determinante na vida das personagens e tal determinismo, transportado

das ciéncias naturais para as humanidades, rege o destino das personagens na narrativa,
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posicdo clarificada quando, por exemplo, o narrador afirma que “Rosinha nascera e crescera a
lei da natureza” [VERISSIMO, 2013, p.21].

Assim, a natureza atua como elemento condicionante em quatro situaces tematizadas
na narrativa:

1. No comportamento das personagens: como ocorre ao pai de Rosinha,
“desambicioso, sendo indolente”, que ‘“vivia uma vida apatica e estéril’
[VERISSIMO, 2013, p. 21];

2. No destino de Rosinha: que se entrega ao regatdo, enquanto a natureza anuncia
o mal vindouro: “o cdo ao longe d& um ultimo uivo triste de agonia” [...]
enquanto “tudo cai em enorme siléncio” [VERiSSIMO, 2013, p. 29];

3. No lugar da “existéncia indolente das racas miseraveis” *2: onde “os que vem a
salga armam a sua miserdvel barraca de palha, a quem chama feitoria”
[VERISSIMO, 2013, p. 36];

4. Nos costumes locais: “guando Rosinha deixa cair a empanada, acorda o tempo:
“A natureza esticava 0s bracos num bocejo preguicoso de quem deixa a rede, a
hora da sesta ia passando, algumas portas se abriam e raras pessoas
comecavam a aparecer na rua” [VERISSIMO, 2013, p.19], o que personifica a

natureza... dos costumes amazOnicos.

Dos recursos de linguagem presentes no texto, a interacdo entre natureza, espaco e
personagem é constante: Ai esta a senhora amazonica que “estiracava 0S bragos num bocejo
preguicoso de quem deixa a rede [...] e, na preamar reina com uma vida ativa e animada,
contrastando singularmente com a feicio melancolica que tivera antes” [VERISSIMO, 2013,
p. 19 e 37]. Assim, a exuberéncia da natureza é ndo apenas descrita de modo a criar um fundo
para um quadro, antes, ganha vida, interage com as personagens e se ousa dizer que, em
momentos da narrativa, torna-se a natureza uma delas como um processo de simbiose entre o
meio e as personagens.

Ainda, o0s usos de comparacGes marcam as descricbes que, uma vez relativas ao

homem, aproxima-o do bicho, como também o seu contrario. Uma passagem emblematica do

12 Em “As populacdes indigenas e Mesticas na Amazonia: Sua Linguagem, suas Crencas e Seus Costumes”, José
Verissimo fala das habitagdes como “mesquinhas, sem elegincia e sem conforto” [VERISSIMO, 1878, p. 22].
Em “Nas Malocas”, carta escrita em 1882, diz que as moradias indigenas sdo “miserabilissimas ” e chega a
conclusdo, ao observé-las, que “o indio ¢ um individuo com que a civilizagdo ndo deve contar [...] Nada mais
desolador do que essas malocas emruinas, semcultura, sem progresso, semtrabalho, semvida, onde vegeta, que
ndo vive, uma populacdo mesquinha e mofina de gente fraca, sem nenhum vigor moral, nem selvagem, nem
civilizada, miseravel, indolente, paupérrima, nomeio das maximas riquezas naturais” [VERiSSIMO, 1970, p.118
e 122].
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uso dessa figura de palavra € o momento em que Rosinha se entrega ao regatdo. Diante da
noite que a quase tudo adormece, ‘|...] um passarinho soltou quase ao pé dela um canto triste
como um gemido” [VERISSIMO, 2013, p. 30]. Vé-se nessa passagem a natureza COMO
divindade, a mesma que chora enlutada a desonra da menina e mais adiante aproveita o
momento propicio para vingar-se.

Dentre as personagens, 0 inescrupuloso regatdo que representa o poder do capital, vai
ao local da salga para ali fazer comércio com os pirarucus pescados, ndo para rever a menina.
Engana a mde tapuia, ‘“tornou-se manso e humilde”, ja que ndo o era, para aproveitar-se da
garota mais um tanto. A tapuia, ao descobrir 0 mal que o moco fizera a Rosinha ‘“gritou-lhe
zangada, estrangulada de raiva, furiosa como uma jararaca maltratada: — Ma morte te persiga,
galego!” [VERISSIMO, 2013, p. 46 e 50]. Pronto, a natureza ouve a maldicdo, a torna
profética e ressurge no Ultimo capitulo do conto, materializada na figura do jacaré que
despedaca 0 homem entre as piranhas a agir em equipe e tingir o rio com o sangue do
amaldicoado®®.

A natureza e sua cumplicidade com a mestica, esta que € o tipo humano mais presente
em Cenas da Vida Amazonica, reflete o olhar cientifico que aponta para sua criacdo. O
narrador, ao enfocar o tapuio e 0s mesticos em geral, 0 faz a partir da lente positivista de
Comte, determinista de Spencer e evolucionista de Charles Darwin. Isto se demonstra com o
qué o narrador, textualmente, ndo pode negar: “Tinha todos os defeitos e boas-qualidades de
mulher mameluca, mais forte que o homem, porém, como ele, sem intensidade na acéo. [...]
Possuia, no entanto, sobre o marido a superioridade do trabalho” [VERISSIMO, 2013, p. 22].

Na narrativa, a mulher, por dedicar-se a cuidar da casa e da roca é considerada mais
servil a sociedade que se queria em progresso, tida melhor que o homem, inapto ao trabalho e
preguicoso, enquanto a mulher celebra um pouco mais de um entusiasmo, € 0 sustentaculo e
principal motivo da educacdo nacional, cuja génese deveria comecar pela mulher*,
contrariando a maxima de D. Francisco Manoel de Melo de que para a mulher, “o melhor
livro era almofada e o bastidor” [VERISSIMO, 1985, p. 151-153].

Na terceira parte do conto, a linguagem narrativa retorna ao texto e a historia volta a
ser contada predominantemente em relacdo as descricGes feitas anteriormente. Quando se

inicia a pescaria, 0 climax da narrativa € marcado com a aparicdo de um moco que chega na

13 Conforme o dito popular, praga de mie pega, mde tapuia cumprida pela mée natureza: intimas.

14 Na obra A Educacdo Nacional [1906], José Verissimo trata, no capitulo VII, a respeito da Educacéo da Mulher
Brasileira. Para 0 autor, se deveras se pensa na educacao da sociedade, a educagdo da mulher deve ser tratada
com rigor geométrico e, ainda, que a educagdo da sociedade deve comecar pela educacdo da mulher
[VERISSIMO, 1985, p. 151].
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proa da canoa, adentra as aguas do igarapé, o que pela plasticidade descritiva, € 0 mesmo boto
das lendas amazobnicas. Entretanto, o mitico é suplantado por falas que denuncia a uma
realidade conflituosa, exemplificada pela superioridade racial do “boto” em relagdo ao pai de
Rosinha, “0 tapuio que se queria dar ares de importancia” [\/ERiSSIMO, 2013, p. 45], uma
vontade ndo realizada.

Ainda sobre o Regatdo, é ele uma figura inescrupulosa e de um atrevimento sedutor: a
mée tapuia envolve-se por ele em troca de cachaca, como que revivendo o escambo dos
tempos da colonizagdo. No desenrolar da trama, a maldicdo da mée tapuia é lancada e o final
desgracado de Antonio Bicudo é decidido, a saber, de sua moral, ndo apenas pelo o que fez a
Rosinha, mas por atrever-se a ser COmo 0S tapuios em um meio que nao era o Seu.

Na narrativa, o tapuio ¢ morador marginal, ou seja, o que vive fora dos centros
urbanos. Quando 14, é ele desacreditado, preguicoso, mas em seu meio é pintado com tons
heroicos de selvagem e habilidoso. Ao contrario dele, o branco dominador no lugar do Tapuio
ndo é apenas desacreditado preconceituosamente ou pelo ndo entendimento de sua cultura, ele
é realmente incapaz de realizar as acdes dos nativos e por isso sdo zombados, escarnecidos, 0
que deixa para o leitor a reflexdo: O indio, o tapuio, 0s mesticos que representam as gentes da
Amazbnia, sdo mesmo indolentes e matutos?

O terceiro momento do conto € marcado pela religiosidade, ndo mais as sacras
catolicas. Agora a vez é da pajelanca. Com conhecimento das ervas, curandeiras e pajés sao as
personagens que dardo cabo do “filho da vergonha” de Rosinha. Assim, a pajelanca, assim
como as outras religides que aparecem no conto, € um fendmeno social e 0 aborto via ervas
permitido para que a menina continue a gozar de seguranca emocional na vida em
comunidade, possivel pela lenda do boto que lhe foi apropriada: Rosinha ndo foi desonrada,
mas seduzida pelo boto... Desconflanca de muitos, mas quem ha de negar a historia?

N&o obstante, a morte do filho cumpre a maldicdo do pai: Que final pior do que ser
comido por um jacaré e mastigado por piranhas pode ser para um homem o fim de sua
existéncia, do que a possibilidade de sua perpetuacdo ainda que puramente bioldgica? e Gaia,
vingativa, tudo providencia: abraca 0 Regatdo na movéncia das aguas, entra-lhe pela boca e
estrangula-lhe na garganta. No fechar das cortinas da Amazbnia ainda subserviente & corte, 0
dominado é quem sorri, menos a Rosinha difamada, pois isso a sociedade ndo perdoa, talvez

até mesmo a mate, como fez a natureza ao Regatdo.
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2.2 O CRIME DO TAPUIO

Figura 2 — O Tapuio. llustragdo de Percy Lau.

-

Fonte: http://www.consciencia.org/caboclo-amazonico-tipos-e-aspectos-do-brasil*®

Na Amazbnia do séc. XIX, uma velha chamada Bertrana, sogra de Felipe, ganha do
genro a menina Benedita que aos sete anos foi dada pelos pais: “uns pobres caboclos do
Trombetas” e “[d]esde esse dia comegou aquela crianga uma triste existéncia”, na qual de um
lado esta Bertrana, mulher de mais quarenta anos, de uma alvura lavada sem cor que se
prezava de branca; e, de outro, Benedita, triste, magra, de corpinho escuro, costelas a mostra,
com falazinha trémula de choro e que “nd3o conhecera jamais as alegrias da infincia livre e
solta” [VERISSIMO, 2013, p. 63].

No titulo do conto, a expressio “Tapuio” °, funciona como determinante do “crime”.
Assim, se infere que seu personagem protagonista € fixado como um sujeito paciente, que
sofre uma acdo [0 crime] a ele dirigida, primeiramente imposta para depois tomar forma de
posse da qual ndo poderia mais livrar-se. José Tapuio é acusado de furtar, estuprar e matar
Benedita, mas na histéria 0 mestico aparenta se identificar com a menina, se compadece dela
por estarem na mesma condicdo étnica, social e cultural, hipotese sustentada nas entrelinhas
do texto:

15 A imagem de Percy Lau realiza uma representacéo do tapuio, destaca seus tragos fisicos e caracteristicas de
sua fisionomia. Ela infere, pelo uso do chapéu, a influéncia da cultura do europeu sobre 0s usos e costumes do
mestico, visto que o acessério ndo era tipico dos indios da Amazonia, sinalizando, portanto, a miscigenacao
cultural.

160 termo Tapuio aparece como sindnimo do termo Caboclo na literatura de especialidade; cf. CASCUDO
1972.
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1°: “Raro era ndo trazer-lhe um mimo qualquer”, 2°: “Afeigoou-se por Benedita com
afeto de pai”’, 3% “Raro era ndo trazer-lhe um mimo qualquer”, 4° “Acompanho-a
s6, entregava-lhe as escondida os eu presente”, 5° “Estando em casa, ajudava na
casinha”, 6° “Sentia ele que odiava a velha Bertrana” e 7°: “Dava tratos a sua
limitada imaginacdo a fim de descobrir um meio de furtd-la aquela miserenda
existéncia que ali vivia” [VERISSIMO, 2013, p. 70-71].

Para Antonio Candido [1982, p. 202], o ‘regionalismo de ficcdo, assinalando as
peculiaridades locais, mostra cada uma delas como outras tantas maneiras de ser brasileiro”.
Assim, o conto apresenta a existéncia de um narrador observador a mostrar ou traduzir o
contraste entre 0 meio exuberante da floresta e os sujeitos que nela habitam e se inter-
relacionam, o que se faz no conto predominantemente por meio do discuso indireto,
possibilitanto ndo apenas a apresentacdo do que outrora € observado, mas inferindo uma
posicdo de poder por parte de quem narra.

Entende-se como discurso uma estrutura construida e que se legitima nas relagdes
entre 0s sujeitos. Segundo Van Dijk [2008, p. 110] deve-se compreender "como esse poder é
exercido, manifestado, descrito, disfarcado ou legitimado por textos e declaracdes orais dentro
do contexto social”. A escolha pelo discurso indireto revela também um posicionamento ndo
apenas de um narrador observador, mas daquele que fala distante da posicdo das personagens
desprivilegiadas socialmente e representa as oposices sociais na narrativa: rico x pobre,

civilizado x roceiro, como se observa:

_,_,_,-—"'_'_'_'_._-_‘_‘_'_"‘—-\_._‘_
Sociedade Amardnica
(Trombetas)

A

|

Joze Tapuio

Conforme o gréfico, o espaco da narrativa é a cidade de Trombetas, a qual representa a
sociedade amazonica da segunda metade do séc. XIX. Na diagramacdo acima, lados “A” e
“B”, embora correlacionados, sdo marcados por uma diferenciacdo nuclear que demarca o

guase-lugar dos tapuios que por algum motivo ascenderam de posicdo social. As
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circunferéncias acima tipificam as personagens que permanecem dentro de seu meio de
origem, entrecruzando o lado “A”, espaco do mestico, do pobre e do selvagem, e o lado “B”
onde se circunscrevem o0s brancos, de melhores condigdes econdmicas ou simbolicas, 0s
magistrados e 0s moradores da cidade.

Das personagens que figuram entre os pobres, Benedita se associa a José Tapuio, ao
passo que Bertrana com Felipe. No entrecruzamento das partes, o contato primeiro da menina
se da& com Felipe que a doa no inicio da histéria. Por outro lado, 0 segundo cruzamento entre
0s opositores se da entre a velha Bertrana e José Tapuio, através do qual o climax da narrativa
se estabelece, assim como se define o desfecho da trama. Neste epilogo, ndo é o medo ou a
tristeza que fazem o fluxo da narrativa acontecer, mas o ddio de José Tapuio em relacdo ao
branco e é este sentimento de revolta que culmina com a acdo protetora do indio.

Assim como Benedita e Bertrana marcam o conflito social no conto, José Tapuio e
Felipe s@o na trama os fios que interligam o inicio e o fim da histéria. Felipe representa a
condenacdo social de Benedita no principio, assim como José Tapuio sua libertagdo no fim'’.
Ele surge como redentor da condicdo de inferioridade e opressdo em que Benedita se
encontrava ¢ s6 o faz porque se “identifica” com a menina, o que pode ocorrer por ser ele o
tronco da miscigenacdo explicitada no texto: Jose, indio, desenvolve um sentimento paternal,
protetor a ponto de roubar a tapuiazinha e devolvé-la aos pais que outrora a havia dado ao
homem branco, aqui conjecturado, na esperanca de que assim a menina pudesse progredir
socialmente a0 mudar de sua classe social origindria, visto que a sua prépria € renegada,
notadamente por questdes étnicas.

Deram-na seus pais ao padrinho, que a pedira prometendo seria tratada como filha
[...] Era uma coisa, menos que uma coisa daquela mulher ma. Ao redor de si, apenas
via 6dio ou desamor, a traduzir-se em maus-tratos de uns ou na indiferenga quase
hostil de outros [VERISSIMO, 2014, p.57].

De “limtada imagina¢do” e “desacostumada da felicidade” sdao 0s predicativos
relacionados a Benedita. Assim, as personagens protagonistas da trama, José Tapuio e
Benedita, sdo tipificadas na narrativa por sua classe social. A primeira dessas tipificaches se
da no momento em que é narrada a quebra de realidade de Benedita, cujos pais, ao pensar
garantir-lhe um bom futuro, a d&o a velha Bertrana. Porém, “[d]esde aquele dia, comegou a

crianca uma triste existéncia” [VERISSIMO, 2013, p. 63], relato que indica que nem sempre a

10 comportamento de José Tapuio com Benedita é revelador de sua cultura. Ao presentear a menina, José a
agrada com “afetos de pai” [VERISSIMO, 2013, p. 70] e demonstra com isso 0 seu interesse para com ela,
semelhante ao que ocorre em algumas etnias cujos indios pretendem ter as mulheres como companheiras. No
conto, ndo é o caso de um mestico que seduz uma menina o destaque, mas o0s tracos da cultura indigena que
sobrevive mesmo em face da mesticagem cultural e se faz, por meio da ficgdo, representada e apresentada ao
Brasil.
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menina foi triste, que sua tristeza comega daquele dia em diante, ao sair do seu grupo, da sua
familia para ir morar na cidade, representando a tipica “Fugida da aldeia” [significado do
termo tapuio].

A apresentacdo de José Tapuio ocorre em meio ao castigo de Benedita por Bertrana,
que s6 para de bater na menina ao se perceber por ele encarada. A partir de entdo, o narrador
realiza uma série de descricdes que indicam a intencdo do rapto de Benedita. A caracterizacdo
do Tapuio se desenvolve, além das questbes sociais, a partir das acdes por ele praticadas.
Para aquela sociedade, a sua etnia é condicionante de sua moral e comportamento e, por isso,
desde o titulo o crime é dele, ele esta condenado a sua autoria, ainda que inocente.

Confirmando o cientificismo positivista e darwinista frutos dos debates advindos da
Escola de Recife, na ficcdo de José Verissimo as representacdes identitarias acerca de José se
ddo em mdo dupla. Ao estabelecer oposicdo com o branco, o indio é renegado, demonstrado a
sua inferioridade em relacdo a raca branca. Entretanto, quando é descrito em meio a sua etnia
e ao seu meio é o indio estimado, demonstra “a habilidade de tapuio” que adentra o igapd
embaracado, se equilibra entre a canoa, 0s cip0s, troncos de arvores até o memoravel encontro
com a enorme cobra sucuriju, ja em bote, mas vencida pelo “esfor¢o heroico e supremo” de
José, “rapido como o pensamento”, que continua mais tarde a navegacdo [VERISSIMO,
2013, p. 73].

O climax da narrativa se inicia no momento em que José e Benedita se encontram, ele
a “ergue nos bragos com seus movimentos rapidos de fera” e, com esforco para “meigar a
voz’, leva a menina mata a dentro. Neste momento, ao descrever as condicdes da fuga sao
reveladoras a visdo etnocéntrica sobre o tapuio, 0 qual inserido no seu contexto “dirige-se
apenas pelo instinto, por sua ciéncia inata e hereditaria selvagem” [VERISSIMO, 2013, p.
75].

José representa 0 homem determinado pelo meio, 0 mito do bom selvagem apregoado
por Jean-Jacques Rousseau. Ele € bom na floresta, ja na cidade e em contato com outros,
torna-se a fera, condicdo que determina a ocasido do seu julgamento. Ao ser preso, 0 espaco
interno do tribunal é o cenario da condenacdo do mestico, lugar onde serd devorado pelo
homem “civilizado”, letrado, cujo dominio da linguagem verbal o faz dominador.

A estrutura da narrativa €, portanto, reflexo da sociedade: Estrutura bem delimitada e
opositiva. O tribunal, por exemplo, é o espaco propicio para a apreciacdo das oposicOes
rico/pobre, urbano/rural, letrado/matuto. Nesta sequéncia da narrativa, ha um trabalho

descritivo detalhado, na qual sdo elencadas as diferencas comportamentais entre as pessoas
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que frequentam o lugar: os civilizados, “gente gradda”, riem ironicamente com “gestos
agradecidos ao promotor”, 0s roceiros,

[ilnvejosos e ciumentos, [..] reconheciveis pelo seu ar contrafeito e o estapafurdio
do seu trajar e que [..] para assentarem os indomaveis cabelos rijos que nem
piacava, tinham-nos empastados de sebo de Holanda, cujo perfume desagradavel
misturava-se no ambiente com o da &gua Florida, o extrato favorito dos roceiros
[VERISSIMO, 2013, p.76 e 77].

Em outro momento do conto, o qual trata do julgamento de José Tapuio, é possivel
estabelecer uma oposicdo entre duas grandezas, a saber, a hierarquia social e a segregacdo
étnica-racial. Na primeira, se considera os tipos sociais: 1- O juiz, ocupando o topo da cadeia,
0 qual ndo da atencdo a ninguém e, num gesto egocéntrico, segue o julgamento a escrever seu
nome em todas as direcdes da folha de papel; 2- A figura retorica e vaidosa do promotor
frente ao publico; 3- O escrivdo como o narrador da verdade absoluta; 4- Os recusados, todos
da cidade; 5- o defensor formado no liceu paraense; 6- 0s roceiros e 7- O menos importante:
José Tapuio. Ordem hierdrquica que simboliza a presenca de um darwinismo social no
discurso narrativo.

Dentre os mais fortes, o promotor se destaca:

Foi eloquente, dessa eloquéncia retérica e fofa dos adjetivos pavorosos, horrificos e
sofrivelmente afrontosos que o zelo irresponsavel dos “orgdos da justiga publica”
atira com uma mal-usada coragem a cada de um infeliz que lhe da azo — ingratos! -
de assombrar um publico simples coma rangosa e cansada facindia das promotorias
publicas [VERISSIMO, 2013, p. 85].

A lingua figura como a estrutura estruturante®®, o modus operandi perfeito na
personagem do promotor, cujas falacias e esforcos argumentativos acusam José Tapuio. N&o é
a prova de seu crime gque o condena, mas a palavra do seu opressor. Para Pierre Bourdieu, “as
relacbes de comunicacdo sdo, de modo inseparavel, sempre, relacdes de poder que dependem,
na forma e no conteudo, do poder material e simbolico acumulados pelos agentes”
[BOURDIEU, 1998, p. 11]. No julgamento de José, a palavra oprime, da o golpe final e sem
misericordia. A imagem do advogado de fora de Belém, estudado em outros estados

impressiona e intimida.

18 Estrutura Estruturante é uma terminologia utilizada por Pierre Bourdieu [1989] a qual, por meio de sistemas
simbolicos tanto de conhecimento quanto de comunica¢do, reflete o que o autor chama de “Poder Simb dlico”.
Tal poder é responsavel pela construcdo da sociedade com bases gnoseoldgicas, ou seja, em seu sentido
imediato. Neste caso, a linguagem, “sistema simbolico” e a palavra, “simbolo”, assumem carater
politico/ideoldgico e figuram instrumentos de conhecimento e de comunicacgdo, construindo e reproduzindo a
logica social de legitimagdo do mais forte subjugando o mais fraco, o que Marx Weber chama de “domesticacio
dos dominados™.
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Ao contrério, a defesa do José é timida, de poucas palavras, sem cientificidade®®,
pautada em uma “fraseologia teoldgica ndo pouco admirada”, sem o jogo e poderio simbolico
que a argumentacdo juridica solicita. Ela representa o pensamento de que a educagdo paraense
da época é responsavel pela pusilanimidade da defesa, reconhecida por ‘“um acanhamento
postico e um vezo hipdcrita de olhar para o chdo”. O advogado da defesa ndo é tapuio, nem
roceiro, mas sua formacdo advinda dos liceus paraenses “fracos de prestigios”, o torna digno
de ser descrito como 0 “ex-aluno de Obidos”, que “Tinha uma voznha doce, sem entusiasmo
de defensor” [VERISSIMO, 2013, p. 72].

Em outro momento, o narrador ressalta que os jurados sao “os juizes de fato”. Eles
“s30 doze sujeitos de modesta aparéncia e ares esquerdos de gente do sitio”, convencidos pelo
“tom irado, zeloso da moral e da seguranga da sociedade” do promotor, o qual “sentou-se
triunfante, sorrindo aos expectadores que Ihe davam sinais mudos, mas evidentes de
aprovacdo” [VERISSIMO, 2013, p. 79].

Assim, a propria sociedade renegada representada pelos roceiros é induzida,
interpelada pelo poder discursivo do dominador, a achar culpa em José: Culpado por ser
tapuio! Criminoso por ser tapuio! No tribunal hd pensamentos de malquerenca dos jurados
‘a0 olharem atentamente e fixamente o réu querendo arrancar-lhe prova do crime a cara
inexpressiva e bronzeada” [VERISSIMO, 2013, p. 66-72]. Ou seja, no conto, sua condicao
racial e cultural é a causa principal de sua condenagdo?°.

No que diz respeito a segregacdo social, a sociedade em questdo sofre divisbes
hierarquicas. Os que estdo abaixo da linha sdo os desprivilegiados por conta da mesticagem
racial: “O oficial de justica, mulato esguio”; o “menino com cabelo encharcado de dleo de
camaru”; 0S roceiros jurados e José Tapuio, ‘“habituado a vida larga de selvagem”.
[VERISSIMO, 2013, p. 78]. Observa-se que enquanto a hierarquia social representa na leitura
da narrativa 0 darwinismo social, as questdes raciais trazem a luz o pensamento que pairava
no cenario intelectual do séc. XIX, e que, conforme se infere, moldaram a estrutura social e

delimitaram as posi¢cdes das “vidas” dentro das “cenas amazonicas™ descritas pelo narrador.

19 Jose Verissimo na obra “A Educa¢do Nacional”, fala que a educagdo no Brasil é probleméatica: Apenas um
acervo de matérias sem nexo ou logica [VERISSIMO, 1906, p. 77] e que deveria se dar pela educacio do caréater
para um povo feito de indoléncia, de indecis&o, de indiferenca e de inatividade [VERISSIMO, 1906, p. 99].

20 Em O espetaculo das Racas: Cientistas, Instituicdes e Questdo racial no Brasil-1870-1930, Lilia Schwartz
[1993, p. 24] afirma que “O termo raga é entendido como objeto de conhecimento durante o Realismo/
Naturalismo que tanto investiu em modelos biolégicos de andlise, garantindo a objetividade literaria”. Na
narrativa, a questdo étnica/racial explica também o 6dio que Bertrana tem pela crianga. A propria feiura da velha
é também a causa da sua marginalizacdo na sociedade que tanta prezava pelos modelos europeus de raga,
confirmando ndo a pratica, mas pelo menos o pensamento eugénico no contexto histérico e social em que a
narrativa se da.
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Em suma, José Tapuio é levado a cometer um crime que ndo cometeu. O primeiro
indicio estd na descricdo do narrador de um José Tapuio que ali esta tranquilo, indiferente no
meio do aparato do tribunal. Depois, ele fica interdito, como quem ndo compreende a questdo
[VERISSIMO, 2013, p. 77 e 80]. Observa-se que 0 comparativo “como quem” nio &
definitivo e estd na frase no sentido de “parecer ndo compreender”, ou seja, ele finge uma
matutisse que lhe é atribuida, ndo necessariamente sua.

O proprio siléncio do Tapuio é rebelde, uma vez que ele esta sob pressdo do seu
dominador para confessar-se criminoso, até num rompante minimalista fazé-lo: “Eu queria ela
p’ra mim... furtei ela de noite... no mato ela gritou... antdo eu matei ela e fui leva o corpo na
minha canua p’ra enterrd no Urua-Tapera”. Apds sua fala, o promotor encena, fazendo uso do
poder de representacdo verbal: “levou-a para o recesso escuro da floresta, donde esta fera-
apontou o réu- nunca deveria ter saido” [VERISSIMO, 2013, p. 81 e 85] José Tapuio sofre?
Na&o. Ele silencia e apenas olha com uma seriedade comica.

Assim, a superioridade do dominador é ironizada pela a astlcia silenciosa do homem
selvagem, mas este ndo consegue vencer as forcas que atravessam a estrutura social vigente.
Na obra Pode o Subalterno Falar? Gayatri Spivak [2010, p. 126] responde que o limitado ou
0 nenhum acesso as instancias da fala, resultante de processos hegemdnicos, ddo aos sujeitos
0 posto de subalternidade, cuja condicdo é regida pela negacdo das formas politicas de
representacdo, sem dialogismo entre o sujeito que fala e o sujeito que ouve, 0 que ocorre na
historia.

O indio, na umbra de seu pensamento selvagem, subestimado pela inteligéncia
aristocratica dos homens da corte, desvela a malicia enquanto negacdo de sua ditada
ingenuidade e assume a culpa de matar Benedita s6 porque queria “faz€ bem pra ela”
[VERISSIMO, 2013, p. 74]. Sua atitude é para proteger a menina que apenas foi devolvida
aos pais, a fim de acabar com 0s maus tratos na casa de Bertrana. Ele comete uma acdo
sacrificial para fazer a justica que pensa ser devida para com 0s seus pares, se identifica com
Benedita por serem os dois da mesma condicdo étnica e social. Deste modo, a narrativa
caminha ao ndo cumprimento da pena de José, visto ter Benedita aparecida viva. Entretanto, a
condenacdo do indio, pelo menos implicita, perdurou, de tal modo que é descrito como

certamente morto,

na mais bem aventuradaignorancia sobre os mdveis ou a sanc¢éo do ato que praticou,
como talvez aconteceu também aquele lobo histérico, que, no meio do destrogo dos
seus, cai varado pela bala humana, quando arrastava para fora do perigo outro velho
lobo cego [VERISSIMO, 2013. p. 74].
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O conto se encerra fazendo referéncia ao filésofo inglés Thomas Hobbes com a
maxima “o homem ¢ o lobo do homem”, ou na sentenca original do dramaturgo romano Tito
Plauto, Homo homini lipus. O lobo histérico ¢ a metafora que transfigura o homem a
condicdo animalesca, o tornando capaz de aniquilar a sua propria espécie em seu beneficio.
Na narrativa, a lei que impera é a do mais forte subjugando os mais fracos. A propria
sociedade é erguida tendo como fundamento uma igualdade homogeneizadora, homogénica,
marcada pela devoradora antitese das diferencas e na pratica regurgita um conceito de
sociedade em que somente 0 branco, os letrados e os urbanos séo civilizados, todo resto: feras
da floresta que ndo devoram, mas sdo devoradas pelos “civilizados”.

Como apregoa Pierre Bourdieu [1989]:

A Classe dominante é o lugar de uma luta pela hierarquia dos principios de
hierarquizacdo: as fraccdes dominantes, cujo poder assenta no capital econdmico,
tém em vista impor a legitimidade da sua dominacdo que por meio da prépria
producdo simbdlica, quer por intermédio dos idedlogos conservadores 0s quais s6
verdadeiramente servem os interesses dos dominantes por acréscimo, ameagando
sempre desviar em seu proveito o poder de definicdo do mundo social que detém por
delegacdo; a fracdo dominada (letrados ou intelectuais e artistas, segundo a época)
tende sempre a colocar o capital especifico a que ela deve a sua posi¢do, no topo da
hierarquia dos principios de hierarquizacdo (BOURDIEU, 1989, p. 15).

No conto, as representacfes da cultura sdo desenhadas, sua estrutura € pintada, sdo
tracados 0s modos de vidas, as relagdes, oposicOes e posicOes sociais com destaque para 0S
sujeitos subalternos, entendendo aqui a subalternidade como participe das praticas culturais
em que hd a supremacia de um sujeito hegemonico e, resultantemente, lutas de classes onde o
mais fraco sucumbe.

Quanto ao titulo, “O Crime do Tapuio” surge irdnico. Responde como José falava
sempre, enquanto sinalizava “um leve riso envergonhado nos labios grossos” [VERISSIMO,
2014, p. 67]: a ironia como guardid da verdade guardada por José. As pistas textuais levam a
compreensdo que 0 sorriso de José Tapuio € como um sinal da consciéncia de José a respeito
de sua condicdo, um trazer de volta da resisténcia do lobo varado pela bala humana... Como
aconteceu aquele lobo histérico, como diz o narrador [VERISSIMO, 2013, p. 89], ndo o lobo
de Hobbes ou Plauto, mas os representativos de indios que, como o Tapuio relutante a
escraviddo de Benedita, foram varados, devorados e dizimados durante a colonizacdo da
Amazonia da qual foram resistentes, milhares deles. As cenas representadas denunciam 0s
horrores, desigualdades e injusticas que resultaram em inimeras mortes na ocasidao da

colonizacdo da regido e outros conflitos historicos.
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2.3“0 VOLUNTARIO DA PATRIA”??

~ Figura 3 — Photographi¢ d’aprés nature par A.

3

Frisch [8]. -

& e
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Mt 3

Fonte: https://bndigital.bn.br/artigos/preciosidades-do-acervo-as-primeiras-fotografias-da-amazonia-resultado-
de-uma-expedicao-fotografica-pelo-solimoes-ou-alto-amazonas-e-rio-negro-realizada-por-conta-de-g-
leuzingerrua-do-ouvidor-33

“O Volntario da Patria” € um conto com base historica, contextualizado na
Amazonia, cidade de Vila Bela, no recorte de tempo que compreende a segunda metade do
séc. XIX. Neste tempo e espaco, a guerra do Paraguai é a motivacdo do enredo, uma vez o
voluntariado forcado de Quirino para tal guerra promover as andancas de Zeferina e colaborar
para o fluxo da narrativa.

No conto, cada sentenca acrescentada, somente no primeiro paragrafo, é representativa
de uma obra que, por ser familiar, provoca questionamentos se Cenas da Vida Amazbnica é

mesmo uma obra de ficcdo?2. O voluntariado foi real, a guerra do Paraguai foi real e a historia

21 O conto “O Voluntario da Patria” faz uma representacdo literaria da Guerra do Paraguai, maior conflito
armado internacional que ocorreu na América do Sul, travada entre Paraguai e 0s paises que comporama triplice
alianca [Brasil, Argentina e Uruguai]. O Brasil império chegou a enviar cerca de 37.000 homens para a guerra.
Porém, sua baixa densidade populacional, bemcomo sua sociedade desorganizada e ainda estruturada no modelo
escravocrata fez com que o imperador D. Pedro I, em 1885, criasse os 57 batalhdes de “Voluntarios da Patria”,
formados de inicio por cidaddos envolvidos com o sentimento nacionalismo, mas depois se efetivou com o
recrutamento forcado de pessoas. Por ordens do imperador, cada provincia deveria envar minimamente 1% de
sua populacdo. No geral, 40% dos enviados foram acometidos por morte ou invalidez, entre negros, pobres ou
mesticos [Fonte: https://bndigital.bn.br/dossies/guerra-do-paraguai/, acesso em 14/09/2016].

%2 Na continuag&o da leitura da obra o leitor se depara com mais um recorte do cotidiano amazonico. Confirma-
se, neste estudo o que Machado de Assis e Jodo Alexandre Barbosa sinalizam em suas leituras: Cenas da Vida
Amazdnica € uma obra literaria.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paraguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Argentina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uruguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/Volunt%C3%A1rios_da_P%C3%A1tria
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de Quirino narrada com verossimilhanga, 0 que o critico literario José Verissimo chama de

Realismo Literario em oposicdo ao romantismo?3, como se vé no inicio da narrativa:

Quando comegou a guerra do Paraguai, em um pequeno sitio do Paranamirim de
Vila-Bela, vivia uma velha de nome Zeferina, seu filho Quirino, rapagdo de 30 anos,
bem constituido, sua neta Maria, de dez. Era gente que passava parcamente do
escasso produto da sua mofina plantacdo de maniva, de alguns pés de cacoeiros
amontados em derredor da pequena casa de palha que ocupavam e do resultado
eventual da pesca do rapaz. Gozavam da geral estima da vizinhanca, entre a qual a
tia Zeferina, consoante a tratavam quanto as conheciam, fruia de um justo prestigio,
devido a sua bem assentada reputacdo de curandeira. Sempreocupacfes de espirito,
sem nenhuma ambicdo, alheios a tudo que ndo fosse a vida do trecho do
paranamirim que habitavam, eram felizes, sem o saberem e nisso pensarem
[VERISSIMO, 2013, p. 91].

A historia narra 0 caso de Zeferina, uma tapuia ja de idade que sofre com o

recrutamento de seu filho para guerra do Paraguai. O voluntariado de Quirino é orquestrado

por questdes politicas, pois de voluntarios nada tinham os recrutados e mesmo os valores e

titulos de propriedades a eles oferecidos serviam como iscas para formar e materializar as

relacbes de poder [uma repeticdo mais moderna do velho escambo dos tempos da colonizagéo

do Brasil].

O enredo acontece em:

1.

2.

3.

4.

Inicio da trama em que sdo apresentados O espaco e as personagens da
narrativa. Neste momento, da-se a noticia do recrutamento para a guerra do
Paraguai e Quirino € preso como um voluntario da patria;

O tempo psicoldgico que surge por meio das lembrancas de Zeferina, desolada
e aconselhada pelos vizinhos a falar com o Major Rabelo, 0 que faz notéria a
primeira oposicdo que se da no campo politico partidario: Chico Cabano X
Major Rabelo. Ainda, observa-se a relacdo de inferioridade de Zeferina para
com o Major que desinteressado transfere seu caso para 0 presidente da
provincia;

Quando Zeferina viaja para Manaus e entra em contato com o advogado Seixas
e a esposa do Major. Faz diversas viagens até que consegue falar com o
presidente, tem seu pedido negado pela junta medica e € aconselhada para que
Quirino seja listado com um voluntario da patria;

O desfecho da narrativa em que ocorre 0 embarque dos soldados e voluntarios.

A tristeza e o clamor dos familiares toma conta do desfecho da narrativa.

23 José Verissimo teceu criticas ao romantismo indianista brasileiro o qual, ao utilizar a figura do indio, o fazia
sem o real conhecimento sobre ele, cristalizando sua representagdo aos costumes Tupis, desconsiderando a
intensa miscigenacdo e os processos de aculturagdo pelo qual o indio passava. Para o critico, a construgdo da
literatura nacional brasileira deveria partir de “um estudo bem feito dos elementos étnicos e histéricos de que
compde o Brasil” [VERISSIMO, 1889, p. 13].
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Segue-se a leitura rumo ao encontro das personagens. Nelas, os atos ressaltam o
contraste entre 0 meio exuberante da floresta e 0 homem, como também revela, nas palavras
do autor, “uma reciproca malquerenca” 2*, tramada nos confiitos entre estes homens, com
destaque a classe socialmente posta a periferia da sociedade, denominados: Caboclos, indios,
tapuios, iletrados, campesinos e matutos. Na narrativa, estas personagens assumem o papel
protagonista, mas mesmo em seu meio, uma hierarquia é estabelecida, de tal modo que por
vezes 0 menor entre 0s menores € silenciado ou tem menor aparicdo, indicando o seu [nao]
lugar na narrativa.

Apesar de ser a personagem que da vida ao titulo do conto, a fala de Quirino aparece
apenas duas vezes no momento de sua captura. Na ocasido, o tapuio diz apenas: - “Mas eu nao
sou escravo, sou cidaddo brasileiro [...] Eu ndo quero ir para guerra, ndo sou escravo”
[VERISSIMO, 2013, p. 97-98]. Chama-se atencdo para duas leituras: 1- A ndo consideragio
da cidadania reclamada por Quirino, 2- O ndo lugar do negro na narrativa. Sobre a primeira, a
sua condicdo étnica e social sdo os motores de sua prisao.

Sobre a segunda questdo, considera-se o fato de o negro ndo ser em nenhum dos
contos de Cenas da Vida Amazonica explicitado [somente 0s mesticos o0 s&o]. Ele aparece
apenas por duas vezes em “O Voluntario da Patria”, citado por outra personagem [Quirino]
também em condicdo de subalternidade. Isto deixa implicito que dentre os subalternos, o
negro € o membro de um grupo ainda mais inferior, na voz da personagem, como se esta fosse
uma condicdo nata: o negro escravo € nao o ‘“negro escravizado”, silenciado na narrativa, em
completa anulacio existencial?®.

No conto, além da oposicdo mestico/pobre, branco/rico, uma terceira ordem de
personagem se destaca: aquele que sendo um dos menores, € manipulado pelo seu dominador
e passa a assumir dele a ideologia e a pratica repressiva. Alguns Tapuios para ascender
socialmente tornam-se opressores de seus préprios pares, como a personagem Chico Cabano
nomeado subdelegado para capturar outros tapuios. O oprimido aqui ocupa um entre-lugar,
pois nem € pelos seus considerado e nem entre 0s brancos é aceito, visto que serve apenas

para fazer o trabalho sujo que o branco ndo da conta.

Mal viu pds-se a pobre tia Zeferina a tremer de medo. No da frente, um sujeito
baixo, magro, cabelo, nariz e olhos de tapuio, vestido num palet6 de alpaca, dantes
preta hoje avermelhada, reconheceu o Chico cabano, o subdelegado do distrito.
Conhecia-o ela de sobejo, sabia que herdara do pai, um famigerado rebelde de 35,

24 A expressdo “Reciproca Malquerenga” é repetida no conto “O crime do Tapuio” [VERISSIMO, 2013, p. 66].
25José Verissimo figura o negro como uma raga inferior ao indio, por ser este mais proximo da raca branca,
colocagdes usuais no final do séc. XIX cujo intelectualismo baseava-se nas correntes evolucionistas. J& na obra
Estudos Brasileiros, ele se retrata: "fui profundamente injusto coma raga negra, na qual tenho antepassados. Ela
é porventura superior a indigena e prestou ao Brasil relevantes servicos" [VERISSIMO, 1889, p. 10].
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com alcunha, a maldade poltrona da onca. Emtodo o distrito, até pelos seus préprios
correligionérios politicos menos exaltados era malquisto. A politica lareira,
despejada de escrapulos, fizera-o autoridade para solta-lo contra o partido adverso,
como um cdo sobre a caca. Para tais misteres, tem sempre os partidos a mdo
quejando sujeitos, tanto mais beneméritos de certos cargos quanto mais sevandijas e
descrupulizados se mostram. Todos tém, mais ou menos, algum merecimento
[VERISSIMO, 2013, p. 95].

Deste modo, as personagens ocupam espacos delimitados na trama. Como se

demonstra, formando grupos sociais:

Vila Bela- Amazdnia

C

Presidente da

Chico

Seixas- Provincia ———— Guerra do Paraguai
; Maj
‘éj‘d‘;gdido E:;?iﬁiabdo Monarquia x Repubica
Joaquim Oficial de Justica
Esposa

Séc. XIX

No diagrama, os circulos A e B separam os dois principais grupos: Do lado A, o
tapuio, mestico renegado [Zeferina, Quirino, a menina Maria e o soldado Mané] e do lado B o
dominador [major Rabelo, a esposa do major e o presidente da provincia]. Chama a atencdo
gue na intercessdo desses grupos, surge outra classe em sdo enquadrados o Tapuio Chico, que
é subdelegado, o advogado tapuio de origem, o soldado, Unico que ajuda Zeferina e Joaquim a
esposa que e mudam para a cidade.

O dialogo entre Chico Cabano e Zeferina exemplifica a posicdo assumida pelos

pertencentes ao novo grupo originado:

— “Cadé Quirino?”
— Perturbada Zeferina respondeu:

- “Nc?o sei dele, meu branco”.
[VERISSIMO, 2013, p. 96]

Entdo, o narrador surge para explicar esse conflito: “O tratamento de branco, que na

Amazonia indica apenas uma superioridade de posicdo social, lisonjeia-0. E que ndo sdo os
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menos vulgares, renegados da raga” [VERISSIMO, 2013, p. 93]. Assim, 0 que se tem entre 0s
caboclos aculturados é a exemplificacdo de um poder simbdlico conforme apregoa Pierre

Bourdieu:

Assim, todas as estratégias simbdlicas por meio das quais 0s agentes procuram
impor a sua visdo das divisdes do mundo social e da sua posi¢do nesse mundo
podem situar-se entre dois extremos: o insulto idios logos pelo qual um simples
partcular tenta impor o seu ponto de vista correndo o risco da reciprocidade;; a
nomeacdo oficial, acto de imposi¢cdo simbdlica que tem a seu favor toda a forga do
coletivo, do consenso, do senso comum, porque ele é operado por um mandatario do
estado, detentor do monopdlio da violéncia simbolica [BOURDIEU, 1989, p. 149].

Eles ndo sdo uma coisa nem outra: nem “A”, de quem ¢ agora alheio, nem “B”, para
quem é inferior e insignificante, mas efetivamente porque “[A] politica lareira, despejada de
escrupulos, fizera-o autoridade para soltd-lo contra o partido adversario, como um cdo sobre a
caca. [...] tanto mais beneméritos de certos cargos, quanto mais sevandijas e descrupulizados
se mostram” [VERISSIMO, 2013, p. 80]. Logo, os tapuios que se entendem privilegiados na
verdade sofrem o processo de falsa consciéncia, pois sdo manipulados ideologicamente.
Como moedas de duas faces, por um lado sdo “poderosos” para reprimir os pares de outrora e
por outro apenas fazem o que para 0s brancos é perigoso ou desinteressante.

As personagens Joaquim Correa e sua mulher, filha adotiva de Zeferina, representam
na narrativa a plasticidade da cultura, a qual ndo estd fixa, mas passa por modificacbes e
conflitos internos. Assim, ao mudarem para a cidade, mesmo mantendo ligacGes afetivas com
seu lugar de origem, o0s costumes das gentes da cidade foram por eles incorporados,
assimilados de modo que passaram a considerar padrdo de civilidade os costumes urbanos,
aculturacdo que fez da filha adotiva da tapuia velha, uma “mulher cidadoa e de boa roda”
[VERISSIMO, 2013, p. 105].

Dos que permaneceram no interior, Zeferina, Maria e Quirino, Sd0 0S menos
privilegiados entre os seus, abaixo da linha hierarquica de seu grupo. Entre estes, ha aqueles
que sdo subalternos duplamente, como é o caso de Maria, Mané, os vizinhos e 0 povo
[personagens secundarios]. Essas personagens, pontuadas parcamente nas franjas da narrativa,
sdo reveladoras ndo pela constancia de sua aparicdo, que € infima, mas pelas entrelinhas que
revelam aspectos importantes da cultura amazonica.

Como as personagens sdo representativamente pobres e subalternos, a cultura que ora
sinaliza é a cultura popular. As relacbes de parentesco entre as personagens [Zeferina é
chamada de tia, os vizinhos sdo comadres e compadres], a participacdo da familia no trabalho
transmitido para as novas geracOes [a plantacdo de mandioca, as criacbes de galinhas nos

quintais], os modos de falar [fieis a variacdo linguistica do caboclo], as praticas religiosas [0


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CB8QFjAAahUKEwi48taTiLPIAhUJiJAKHbnxCck&url=https%3A%2F%2Fpt.wikipedia.org%2Fwiki%2FPierre_Bourdieu&usg=AFQjCNG688fDr4B4bSA1aYOOQ8FQPknTFQ&sig2=DbJBd8fv_qHhj-riKd5NIA&bvm=bv.104615367,d.Y2I
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CB8QFjAAahUKEwi48taTiLPIAhUJiJAKHbnxCck&url=https%3A%2F%2Fpt.wikipedia.org%2Fwiki%2FPierre_Bourdieu&usg=AFQjCNG688fDr4B4bSA1aYOOQ8FQPknTFQ&sig2=DbJBd8fv_qHhj-riKd5NIA&bvm=bv.104615367,d.Y2I
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curandeirismo] e o sentimento de comunitas?® [cooperagdo no grupo a que pertencem]
colaboram para a compreensdo de que a vida amazbnica na narrativa € a mesma que produz a
cultura popular, sendo por ela produzido, dialeticamente.

A respeito da Amazonia, em “O Voluntario da Patria”, ela existe ndo apenas como
delimitacdo de um lugar, mas como uma extensdo das personagens que vivem as suas
realidades cotidianas, participam de conflitos politicos e ideoldgicos que sdo 0s que se
destacam no conto de José Verissimo.

No conto, a relacdo do espaco amazOnico com as personagens confere ao enredo
verossimilhanca e oportuniza a historia a criagdo de um universo semelhante a realidade da
época, mas semanticamente autbnomo a ela. No espaco da narrativa e compreendendo-o
enquanto releitura da realidade, as tensGes se ddo em geral entre 0 branco e 0 mestico e cada
um ocupa um lugar social, estes, as margens da cidade e da sociedade, aqueles, o seu
antagonico, figurando o mais forte decidindo a vida do mais fraco, mesmo que a revelia de
suas vontades e de seus direitos, 0s quais embora constituidos sdo ignorados.

Assim, 0 branco estd no comando, dita as regras sociais e sua presenca é reafirmada
ideologicamente na narrativa, sobretudo, no ideal de nacionalidade da qual a raga superior,
refletindo um pensamento positivista, é defensora. A fala do presidente no momento do

embarque dos voluntarios revela o discurso patriotico enaltecedor da figura do colonizador:

— Soldados! V6s ides para uma romagem gloriosa; vos ideis defender a nossa mae
comum, a nossa querida patria do ousado inimigo que ousou insulta-la. [...] E gritou
sucessivamente s “vivas de estilo”:

—Viva S.M. o Imperador!

—Viva a Familia Imperial!

—Viva a Religido Catolica, Apostélica, Romana.

— Viva a Nagéo Brasileira!

— Viva o0 heroico povo amazonense!

— Viva os voluntarios da patria! [VERISSIMO, 2013, p. 115].

No desfecho, surge uma voz surpreendente, a qual narra a sociedade para o que se
imaginava ser o narrador do conto. A partir dela, tal narrador, observador da realidade,
transfigura-se. Torna-se ele outra personagem da narrativa, com ares de um etnografo em
campo de pesquisa, ouvindo e anotando as narrativas de um sujeito entrevistado: A pessoa
que por meio da oralidade faz saber a historia, a politica e as relagdes de poder da Amazbnia
do Séc. XIX. Eis a fala: “~ Ai tem o senhor — concluiu a pessoa que me contou esta historia —
como se arranjaram voluntarios da patria no Amazonas; e creio que em todo o Brasil —
acrescentou” [VERISSIMO, 2013, p. 117].

26 0 comunitas se refere ao sentimento e as acdes de cooperacio entre 0s sujeitos pertencentes ao mesmo grupo
sécio-cultural.
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Assim, revela-se o real narrador de “O Voluntirio da Patria” somente no Ultimo
paragrafo manifestado. O leitor da obra compreende que o narrador observador gque acreditava
na verdade é apenas um ouvinte de uma narrativa oral, cujo real narraor é outra personagem

que testemunhou os ocorridos e vivenciou 0s processos sociais da qual é participe®’.

2.4 A SORTE DE VICENTINA

Durante 0 passeio pela obra de José Verissimo, a proxima historia chama atencdo.
Depois das dores descritas em “O Voluntario da Patria”, € possivel que, em “A Sorte de
Vicentina” a protagonista seja a primeira personagem a passar por transformacdes em Cenas
da Vida Amazbnica. Finalmente uma personagem com destino diferente, contrariando o
determinismo operante, salvo pela indicagcdo de contrariedade dessa expectativa.

Os demais contos de Cenas da Vida Amazonica seduzem pelas imagens descritas em
primeiro plano. As florestas, as aguas, a Opera dos passaros e até o calor e o cheiro das casas
de farinha pareceram atravessar a moldura da escrita. Talvez para o leitor que desconhece a
paisagem amazonica, sejam as descricdes meras apresentacdes do lugar da narrativa, mas para
aquele que vivencia essa “amazonidade”, elas funcionam como ativadores do conhecimento
de mundo, o qual, somado ao linguistico, colaboram para uma interpretacdo da obra que se da
via memdria, 0 que leva a perguntar: é a vida imitando a arte ou a arte imitando a vida? Que
sorte é esta??®

O termo “Sorte”, do latim Sor, significa em sua etimologia “parte”, por¢do que cabe a
cada um. Ainda, estd relacionada ao destino causado por acontecimentos da vida. Portanto,
“sorte”, que predicada como “porcdo de destino”, é complementada pelo nome Vicentina,

cuja origem remonta ao feminino de Vicente- aquele quem vence, de modo que se pode

2 pressente-se, ao iniciar a leitura da narrativa, a dor da personagem Zeferina em busca de livrar seu filho de
uma viagem sem volta, da sua insignificancia no palacio do presidente da provincia, do nada existencial do negro
escravizado e, mais dolorosamente, a recriacdo da imagem da “mie abandonada, de pé na areia ardente e a
cabega exposta a todo o ardor do sol, fitando o sol e de quando em quando e dizendo adeus com a mio”
[VERISSIMO, 2013, p. 117]. A memdria trazida pela narrativa provoca impactos na propria formacdo da
identidade do leitor. Assim, se tem a impressdo de que a leitura de Cenas da Vida Amazdnica realiza o inventario
da cultura amazdnica e, a partir dele, coloca em pratica esse “conhece-te a ti mesmo”, pelo menos por
comparagdo e identificagdo com a obra. Compreender a narrativa com essa possibilidade leva o leitor a “olhar
tudo de novo, devagar” [BOSI, 1987, p. 8] e pode fazé-lo relembrar outras cenas, personagens, outros contos,
imagens criadas na narrativa... Todos esses aspectos voltam e mostram o cenério principal da ficcdo de José
Verissimo que é a cultura do povo, a sua movéncia, as relacdes de poder entre as personagens, suas ldgicas
existenciais representadas na narrativa comares de ciéncia social.

28 N&o se ousa, pelo menos agora, responder. Atenta-se a declarar que nesta narrativa, o titulo “A Sorte de
Vicentina” reinicia o jogo da seducdo, como olhos que, sendo janelas para alma, convida o leitor a encara-los,
desconfiado, olhando como quem desconfia: Todas as personagens até agora lidas sdo renegadas pela sociedade.
Vicentina sera mesmo diferente?



42

adiantar: Vicentina € aquela que, acometida por um acontecimento, tem parte de seu destino
mudado e, por conta disso, vence aquele que a derrotaria na vida, 0 que ndo acontece, ao
contrario, quebra expectativas e anuncia a condicdo social e cutural da mulher como tematica
principal.

O primeiro momento do conto se d& em torno de descricbes que, a exemplo das
demais da obra, descortinam a Amazonia ao leitor e coloca diante de seu olhar a regido e sua
paisagem contituida por “[f]linas vacas que pastam tranquilas junto dos bois curtos de paus das
nossas racas degradadas” [VERISSIMO, 2013, p. 122]. Nesta frase, 0 uso do pronome
possessivo na expressdo ‘nossas racas” inicia um didlogo entre o narrador e o leitor agora
implicito®®. O narrador revela que “quem escreve estas linhas ja passou interminéveis dias”
[VERISSIMO, 2013, p. 124] na fazenda do Espirito Santo e sabe do que esta contando.

A segunda parte do conto apresenta um novo episodio em que as relagcdes de poder sdo
regidas pelo direito das populacdes da Vila e do Porto sobre a posse da sede dos correios. A
disputa®® se inicia pela imposicdo imperiosa da igreja catdlica, desproporcional no local
composto por casas de palha, baixas e feias. Portanto, “Uma rivalidade existia entre a Vila e o
Porto, que reciproca e surdamente se antipatizavam e se hostilizavam” [VERISSIMO, 2013,
p. 127] e esta rivalidade ¢ marcadamente determinada pela divisdo de classe social que se faz
percebida: Na vila, 0s mais poderosos, no Porto, 0s pobres ndo s6 de bens como de prestigio.

Na trama, os moradores do porto, mesmo em condicdo politica e econbmica
desfavoraveis, resolvem se organizar para reinvindicar a transferéncia do correio para seu
lugar. E possivel compreender a representacdo dada pelo narrador sobre os portenses: S&o
iletrados e por isso indignos de qualquer beneficio. Os moradores da Vila ficam pasmados
pela audécia, os julgam incapazes e usam de ironia insultadora [VERISSIMO, 2013, p. 128],
pois 0 correio e 0 recebimento de cartas sdo prestigios que somente o0 letrado desfruta,
condicdo que d& aos moradores da vila a vitdria da questdo.

A personagem Tereza é apresentada como a mais perita pintadeira de cuias de luxo
gue agradam seu cliente, o portugués bem apessoado Manuel. As visitas dele a casa de Tereza
sdo, na verdade, pretextos para namorar Maria do Jutahy, com a qual se casa e a leva para
morar no Porto. Os dois tem uma filha, Vicentina, a qual herda a fortuna do pai morto. Ent&o,

a disputa de poder que outrora se deu por conta dos correios transfere-se a luta pela guarda da

29 segundo Iser [1999], o leitor explicito, liga-se ao contexto histérico-social externo a obra e seu conhecimento
de mundo atua como fator determinante para sua recepgao.

%0 Até os dias de hoje, em pleno séc. XXI, as disputas politicas ainda sdo determinantes na organizacéo da
sociedade amazonica, sobretudo nas cidades do interior do estado. A histdria se repete, 0s mais ricos sdo 0s mais
poderosos e comandam ndo apenas o destino das comunidades como determinam a vida de seus moradores
menos privilegiados, perpetuando o fosso social entre ricos e pobres e afirmando identidades legitimadoras.
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menina. Joaquim Espéto, preferido de Maria, contra Antdnio do Porto sdo 0s requerentes que
travam um embate cujo objetivo principal € a afirmacdo da posse do maior poder.

As representacdes do darwinismo social s&o evidentes a partir de entdo. A guarda de
Vicentina é dada ao ressentido Antbnio e depois ela passa a viver os maus tratos na casa de
um fazendeiro da regido. A causa da menina deixa de ser uma questdo familiar para tornar-se
um pretexto para uma disputa politica que ndo poderia acabar ap6s o episédio do correio.
Assim, a tutela toma carater politico partidario e a sorte de Vicentina é decidia pelo mais forte
politicamente. O estranhamento diante da historia e a quebra de expectativas iniciais se
institue m.

Na sequéncia, a menina perde o pai, sai da tutela da mée e do padastro e é dada a um
fazendeiro que a maltrata. Depois, vai para casa de Venancio Souza onde vive em situacdo de
abuso pelo fiho do fazendeiro, a ele “entregando-se passivamente como um cadéver”
[VERISSIMO, 2013, p. 140]. Para livrar o filho, sua mée dirige a culpa & Vicentina, a quem
chama de “tapuia & toa” e a obriga a casar-se, sofrer uma vida sem alegria com um vaqueiro
rude e alcoolatra e vai morar com ele numa casa de barro no meio do mato, pois toda a sua
fortuna se perdeu ndos maos dos seus tutores.

O casamento de Vicentina € marcado pela violéncia que sofre nas mdos do marido,
pelo trabalho arduo na roca para sustentar a familia e pela filha menor quase assassinada na
pobre casa. Ndo obstante a toda desgraca a que foi acometida, na fulga a noite com a menina
pela floresta, a crianca cai de seus bracos e é devorada por uma onca. O destino da
personagem caminha sem retorno para um final gradativamente mais tragico e do qual nada
pode interferir.

Vicentina é fruto de um meio onde vence o mais forte e 0 mais forte ndo é o de sua
gente. Desde quando a “mée de Vicentina viu-a pela primeira vez, depois que Ih’a tiraram [...]
E como era mée, apesar da indiferenca de sua raga, os olhos marejaram-se-lhe a cada
momento de lagrimas [...]” [VERISSIMO, 2013, p. 146] ou do qual foi condicionada ao
marido que desvairado ‘gritava que a matava, chmando-lhe tapuia indigna e muitos nomes
torpes como ele [...]”, as possibilidades de mudanga na vida da menina se mostram cada vez
mais impossiveis.

As referéncias as questdes sociais e culturais sdo frequentes nas predicacdes de
Vicentina ou a tudo o quanto a ela e relacionado: A moga toma consciéncia de sua funda
desgraca, tem pranto sobrenatural de fantasma, € chamada de desventurada e mesquinha
criatura, a sua filha € “desgracada filhinha” e mesmo em pensamento é acusada de desalmada

por deixar a filha ser devorada enquanto fugia para se salvar. Vicentina € exposta a este
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destino sem relutar, passiva, subserviente e reage apenas em dois momentos: para salvar a
filha da facada do pai e quando, ja na Ultima parte da narrativa e passada toda a tragicidade de
sua vida, ela resolve se apaixonar pelo primo, a quem “amou seriamente e com muita ternura”
[VERISSIMO, 2013, p. 164] e, mais tarde, trocada por outra mulher.

O narrador fala sobre Vicentina: “Cheia de preguica de trabalhar, presa de uns grandes
desfalecimentos de animo, relaxada, que principiou-se a entregar-se a todos por amor da
existéncia. Todavia, ainda encontrou um rapaz que gostou dela” [VERISSIMO, 2013, p. 164].
Essa representacdo manifesta caracteristica de uma ideologia patriarcal e etnocéntrica, uma
vez que Vicentina € assim simbolizada ndo apenas pelas condicdes que sua vida passa, mas
por ser ela uma tapuia e pela forma como o narrador a representa.

Ela ndo se entrega por dinheiro, mas por amor, como Se estivesse em sua busca.
Entretanto, sua condicdo de mulher é o seu carma final. Nada do que vive a sua desgraca se da
alheia ao fato de Vicentina ser mulher. Ela é reponsabilizada pelo seu destino, como se a
disputa politica da sociedade ndo tivesse iniciado seu tracejo, como se 0 estupro que sofrera,
as ofensas ditas pelo maridou ou como se 0 seu desespero ao deixar a filha cair fossem sua
legitima culpa ou, pior ainda, como se sua vontade de ser amada fosse um sentimento
impossivel de ser experimentado.

Vicentina nasce para sofrer, ndo para amar... € abandonada mais uma vez pelo Ultimo
homem por quem nutriu afeicdo. Quando o narrador diz que Vicentina ainda ndo encontrou
um rapaz que gostava dela, ele Ihe impde um ndo merecimento. O sentido de contrariedade
remete a ideia de que mulheres que se entregam aos amores ndo podem ser gostadas por
ninguem.

O desfecho do conto da a cartada final: Vicentina herda uma barraca miseravel [casa
comum aos tapuios] e passa a viver com a avo, famosa curandeira do lugar. O ultimo
momento se destina a representacdo dada & Vicentina pela mée de seu estuprador: “Era essa
sua sorte, dizia a iracunda mulher de Venancio Souza quando lhe contavam a extrema
desgraca da sua afilnada de casamento [...]” [VERISSIMO, 2013, p. 165].

Assim, 0 conto encerra com a voz da personagem responsavel pelo inicio do maior dos
seus sofrimentos que foi o casamento. A madrinha, indiferente, anuncia o destino da afilhada
como algo que a ela estava predeterminado e do qual ndo poderia fugir ou modificar:

Determinismo explicito, alimentado por pensamentos etnocéntricos nada velados.
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2.5 0 SERAO

Os “Esbocetos”, a principio denominados Quadros Paraenses, sdo como infere o
titulo, esbocos de histérias com estruturas mais curtas. Dentre eles, em Cenas da Vida
Amazonica sdo escritos “O Serdo”, “A Lavadeira”, “O Lundum”, “Indo para a Seringa”,
“Voltando da Seringa” e “A Mameluca”, subtitulado [retrato].

Em “O Serdo”, primeiro deles, o observador descreve um dos costumes
“wulgarizados” na Amazonia: A extensdo do tempo de pausa do trabalho. A mulher na rede,
criadas junto a esteiras, outras a costurar, homens a conversar de outro lado e 0s pequenos
risos da “mulatinha faceira” ou da “caboclinha maliciosa” ordenada pelas mdes obedientes a
patroa compdem o cenério feito de gente do interior [VERISSIMO, 2013, p. 167-171].

O texto gira em torno da reunido entre as donas das casas, 0s homens e as criadas. A
descricdo do esboceto é densa e ornada de detalhes, fios de palavras a contornar e sombrear
aquele momento. No contorno, se destaca a linha que separa as classes sociais e no
sombreamento a marcacdo das pessoas que nesta linha divisoria sdo as sombras da sociedade
da época representada: Os caboclos, 0s mesticos, cuja condicdo étnica € condicionante a
posicao social que ocupam na casa.

O titulo é seguido da primeira oragdo e também paragrafo da narrativa:

O Serdo
E Costume muito vulgarizado na minha terra.

O serfo. [VERISSIMO, 2013, p. 167]

Sintaticamente posicionado, “O serdo”, solitario na linha textual, figura um enunciado
cuja ideia nada afirma ou nega. A soliddo frasal bem como a repeticdo do termo “O Serao”
nas linhas subsequentes as quais subentendem o olhar do observador posto a pensar sobre a
constituicdo deste costume tipicamente amazonico.

No esbhoceto, ocorre um misto de descricbes e metaforas que remetem as imagens
simbolicas referentes ao candeeiro, o qual ilumina o lugar onde as mulheres se reunem.
Comparado ao sol, a majestade de sua forma ao leitor apresentada equivale a importancia de
sua fingdo: “Este candeeiro merece uma atengdo especial” [VERISSIMO, 2013, p. 169]:

Este candeeiro é o foco.

E como o sol

Ao redor deste, ajuntam-se 0s astros, ao redor dele, as mulheres.

Digo as mulheres, porque 0 homem, a menos que ndo seja menor de seis anos, é
banido daqui. (VERISSIMO, 2013, p. 169)
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E o candeeiro que ilumina as feituras que se arrolam ao anoitecer. E a luz que
instrumentaliza o trabalho, ou melhor, afirma a relacbes que se ddo na pratica cotidiana.
Todas as personagens femininas, a “caboclinha de olhos travessos e sorriso malicioso” e a
“mulatinha escura de riso faceiro”, assumem o carater de protagonistas, no sentido de que séo
elas a representacdo de uma identidade cultural que, pelo menos no modo de conceber a
mulher como personagem da cena amazOnica, permanece no mesmo trato das praticas
colonialistas.

Apesar das descricOes do espaco e da paisagem da AmazOnia, Sd0 as pessoas em
situacdo de subalternidade que compdem a imagem. O que parece apenas um momento de
trabalho revela uma infraestrutura que apontam as bases matérias e econdmicas da sociedade
e que molda, por sua vez, a superestrutura correspondente a politica e ideoldgica que
legitimam uma sociedade marcada por divisdes sociais: O dominador e o dominado, a mulher
e 0 homem, respectivamente.

No primeiro caso, embora pertencentes a0 mesmo género, as mulheres sdo separadas
pela posicdo social que ocupam no contexto do grupo cultural pelo viés das relacdes de
trabalho: A ama, dona da casa, balanga na rede a dar ordens enquanto as criadas costuram
obedientes, sentadas nas esteiras postas ao chdo. No segundo caso, se evidencia a separacao
de género na sociedade amazobnica do final do Séc. XIX, pois enquanto as mulheres se
colocam a coser e cuidar dos afazeres da casa, os homens discutem entre si, 0 que subentende
o silenciamento feminino. Entre as mulheres “O silencio reina” [VERISSIMO, 2013, p. 170],
como reina a interpelacdo da senhora no “psiu” imperativo as criadas®.

Como pergunta Gayatri Spivak [2010], “pode o subalterno falar?” Vé-se que ndo. O
silencio figura como sujeito, cuja predicagdo é composta por verbo intransitivo, o que infere o
sentido do siléncio personificado e que determina um governo sobre a mulher: sem direito a
voz. Assim, ainda sobre este governo, a mulher se encontra em situacGes distintas: Primeiro,
em relagdo a género, esta servil aos homens, segundo, em escala social, submissa as mulheres
de maior posicdo econdmica.

No primeiro caso, as adjetivacdes a elas atribuidas sdo referentes a feminilidade:

Vestem-se de chita. Encarnados, verdes, azuis, amarelos, uns velhos, outros novos,
uns remendados, outro ndo- Tais sdo os vestidos.

31 Em A Educacéo Nacional [1906], José Verissimo destina o capitulo V11 para discutir a Educacdo da Mulher
Brasileira. Nele, afirma que a educacdo da sociedade deve comecgar pela educacdo da mulher. Antes, um mero
objeto e de prazer e de gozo fadada, citando Diogo de Paiva Andrade em O Casamento Perfeito [1630]: “Que
sejam caladas e sofridas, escusem os enfeites, se guardem de conversagdes demasiadas posto que parecam
licitas”. Na obra, José Verissimo discorda deste costume portugués e defende a educacdo da mulher visto que
arte dela a primeira educagc&o dos filhos, sendo a alma da familia [VERISSIMO, 1906, p. 153 e 160].
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Trazem os cabelos penteados por esse modo essencialmente paraense - a madeixa
negra negligentemente enrolada e presa no alto da cabeca por um pente de casco
[VERISSIMO, 2013, p.170].

As descricbes que o observador realiza representam aspectos estéticos e visuais, 0S
quais sdo carregados de simbologias culturais. As vestimentas de chita e os cabelos presos
citados revelam uma identidade conferida a mulher paraense, identidade aqui dissertada pelo
vetor da diferenca que se afirma no tempo histérico da descricdo. Manuel Castells®? [2000, p.
24] ao tratar sobre identidade coletiva, diz ser ela fruto de uma construgdo social, delineada
por relacdes de poder. E o0 que esta esbocado: Parte da formacio social da Amazonia do séc.
XIX é substantivada, como vigas dessa construcdo social.

O Branco, o Caboclo, o Tapuio, a Mulher, 0 Homem: eis 0s sujeitos que, quando
adjetivados [caboclo, tapuio, mulher, branco, etc.], revelam as divisdes de poder no grupo que
participam, ndo do serdo, mas da cena em que ele se da. Em relacdo aos homens, banidos do
espaco do serdo, ha indicativos de que a eles é reservado o descanso, as mulheres, ndo. Tal
costume representa na narrativa a cultura indigena, na qual a mulher encarrega-se de tarefas
“domésticas” e que em face da miscigenacdo historicamente experimentada no espaco
amazonico, pode representar indicios da influéncia da cultura indigena nas praticas de
trabalho.

Levanta-se aqui a questdo da miscigenacdo devido as descricbes das personagens,
sobretudo, a neta chamada de Bingota, sobre quem se convoca o leitor implicito: “Seria pouco
delicado da nossa parte passarmos por ela sem ao menos olha-la. E ela merece ser olhada”
[VERISSIMO, 2013, p. 171]. Merece também ser reproduzida a descrico:

E uma carinha antes redonda do que oval, antes quadrada do que redonda, de um
moreno claro que, quando se ri, torna-se corado pelo desabrochar das rosas das
faces-como diziam nossos avos. E ela esta sempre a rir-se, mostrando uns dentes
pequenos e lindos. Tem um desses narizes curtos e meios chatos, petulantes, como
se aprazemos pintores de dar as suas figuras de garotos. Nada digo do corpo porque
ela estd sentada; mas a julgar pelo rosto, deve ser belo, faceiro e mobil como a
carinha que sustenta. Os cabelos séo pretos e ondeados e 0s olhos mis pretos do que
o0s cabelos e mais travessos do que os cabelos e mais travessos do que o mais tréfego
rapaz de doze a treze anos*°.

82 Castells [2000] define trés tipos de identidade: A legitimadora, a de resisténcia e a de projeto, que estdo
ligadas pelo desejo dede um grupo pela construcdo de seu préprio destino [2000. p. 132]. No caso da identidade
que interpreto no esboceto, trata-se de uma identidade imposta, construida pelo vetor da dominacdo de umgrupo
social sobre o outro.

33 VERISSIMO, 2013, p. 171. Ele faz uma descricdo minuciosa do Tapuio: De estatura baixa; o corpo grosso e
solido; cor carregada de canela [...] nariz chato e largo nas extremidades; testa curta; cabelos pretos, grossos,
lisos e duros; magds do rosto menos salientes do que as dos indios, mas ainda notaveis; maos e pés pequenos;
dedos curtos e grossos, o index e o indicador dos pés bastante separados; [por herancga fisica, motivada pelo
habito de usarem os indios desses dois dedos na ocasido de entesar o arco, ou para flecharem deitados de
costas?] labios grossos [menos do que os africanos, todavia] e roxos; dentes pequenos e alvos, seios moles e
cadeiras desenvolvidas nas mulheres, olhos ligeiramente obliquos, quase horizontais, pretos, fixos, mortos;
orelhas pequenas e abertas; pouca barba, que s6 aumenta na extrema velhice. O prognatismo maxlar, a
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O merecimento da atencdo conclamado pelo narrador baseia-se apenas nos atributos
fisicos da menina. E a sua aparéncia o foco merecido da personagem, mais adiante descrita
como a caboclinha de “sorriso malicioso”, afilhada da dona da casa, trabalhando na atividade
gue se encerrou. Todos 0s objetos representativos do trabalho sdo retirados do centro das

mulheres, ainda respeitosas a dona da casa, mas agora livres para afagar suas criangas.

2.6 A LAVADEIRA

A estrutura do esboceto em pequenos capitulos é recorrente em “A Lavadeira”. Cada
parte diz respeito a uma personagem que se deslumbra por uma lavadeira a trabalhar no rio.
No entremeio das cenas, a inspiracdo advinda da visdo da mulher molhada pelas aguas do rio
da Amazonia, lembra o mito da mie d’agua, embora 0 que siga é a memdria do caso do mo¢o
tapuia que, ao ir para o igarape, é encantado pela lara dos rios.

O primeiro dos capitulos se resume na enunciacdo “Era a flor das lavadeiras de...”
[VERISSIMO, 2013, p. 173], uma tentativa [ja que encerrada pelas reticéncias] de
caracterizagdo da personagem. Na oracdo, o verbo indica a idealizagdo da personagem
protagonista enquanto as descricGes das personagens afirmam a exaltacdo da sua beleza e do
sensualismo delas que, por vezes comparada as deusas gregas>*, mesclam o conhecimento da
cultura amazbnica ao conhecimento erudito do narrador.

O segundo capitulo diz respeito a0 momento em que a lavadeira é melhor apresentada
ao leitor: “era mais bonita que a manhd”, comparacdo que se repete no terceiro capitulo
[VERISSIMO, 2013, p. 173]: “Tirei os olhos dela e olhei para o dia, a manha era belissima.
Olhei para a lavadeira, ela era mais bela que a manhd” [VERISSIMO, 2013, p. 174].

A partir de entdo o esboceto cita 0s mitos amazonicos, a comegar pela suguarana que
pode atravessr 0 homem ao pega-lo distraido com a espingarda na mata. Inicia-se, assim, a
cartografia dos mitos amazonicos com a ‘rainha da mata” e a mie d’agua, a posteriori,
principalmente, o que faz com que o sensualsmo da mulher e a sedugdo advinda da

cosmologia indigena tematize “A Lavadeira”.

obliquidade dos olhos, a falta de pelos no corpo e barba, s6 aparecemcomo casos de atavismo; sdo muitos, mas
ndo constituem regra geral [VERISSIMO, 1887 In. As Populacdes indigenas e mesticas na Amazonia- Suas
linguagens, suas crencgas e seus costumes].

%% Nao tocante a imigracdo do mito, a lara da Amazdnia remonta as Nereidas gregas da Odisseia de Homero,
como também as Loreleys alemds e as sereias de Camdes em Os Lusiadas. A estrutura do mito, embora
geograficamente e historicamente distintos, permanecem como uma partitura: a mulher, a seducdo, a morte
anunciada, o encantado agonizante, a agua dividida entre a vida e morte permeiam também o mito narrado em
“A Lavadeira”.
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Estabelece-se no esboceto um dialogismo direto do observador com o leitor, como de
costume na literatura naturalista, envolvendo-o nesse universo mitico: “Leitor, se algum dia
fores a... e te disserem que existe ai um lago, ndo cré. E uma mistificacdo [...] mas, apesar
disso, convido-te, leitor, caso fores a... ndo deixes de ir visitar o lago” [VERISSIMO, 2013, p.
174], cujas aguas é ‘coroada por garbosas flores”, com margens a lamber o tronco do miriti,
palco onde duelam, com seus cantos, 0 japiin e o sabia.

Enfim, o tom erdtico aponta na historia: as roupas no chdo cobertas com jasmins,

enquanto a lavadeira se banha no manto liquido do lago precedem a contemplacao:

Do regaco liquido das dguas surgiu um corpo trigueiro e esbelto.

O que se via primeiro era uma cabeg¢a emoldurada por uns cabelos negros e lustrosos
como as asas da aralina, a espalharem-se Umidos sobre o colo e 0s ombros.

Em seguida, o pescogo rolico e belo como da garca, entroncando-se no colo soberbo,
moreno e aveludado.

Depois os seios esféricos, timidos, de uma admirdvel pureza de linhas, terminando
em ponta aguda, desafiando desejosos e pedindo beijos. Dois bragos torneados e
bem feitos, acabando por umas miozinhas microscépicas, que cobriamos seios com
o pudico recato da mulher bonita [VERISSIMO, 2013, p. 177].

Deste modo, a corporeidade da lavadeira lembra a lara da lenda indigena, o que deixa
0 observador confuso entre as duas ao sentir-se pela primeira seduzido. A explicita referéncia
ao corpo e a nudez da mulher d& sensualidade e confere erotismo a narrativa e colabora, por
meio de adjetivaces e descrigdes, com a criagdo de imagens proprias da mae d’agua. Assim,
embora trate de uma mulher a lavar sua roupa, a semelhanga com a cena da mie d’agua ¢é
sempre trazida a narrativa.

O quarto capitulo marca a passagem do tempo cronoldgico ao psicoldgico, no qual se
segue a narrativa do mogo tapuia seduzido pela mie d’agua. Na trama, a angustia do
encantado é confortada pela angustia ndo menos latente da mde tapuia, que roga a Tupd para
qgue o filho ndo retorne ao igarapé do Tarumd, sobretudo, quando sol se punha. A &gua,
imprescindivel a vida, ondula os devaneios miticos/poéticos que apontam a morte, tanto em
relacdo aos elementos quimicos que paradoxalmente a compdem [oxigénio X hidrogénio],
quanto dos elementos humanos e miticos que a permeiam.

Comparando ao principio Unico de Tales de Mileto, para quem o mundo evoluiu da
agua por processos naturais, assemelha-se que, assim como para tal cosmologia a agua € o
principio de todas as coisas ¢ que todas as coisas estdo “cheias de deuses”, 0 lago, epifania de
vida e de morte, esta cheio de fenbmenos a ele inerentes. Para as personagens da narrativa, as
aguas sdo ndo apenas interpretadas, mas vivenciadas como a morada da deusa, da alma que se

move e que magnetiza o manaus em “A Lavadeira”, fundindo realidade e ficcdo.
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O elemento que a priori figura como matéria onde todas as coisas se originam, no
esboceto resulta na cisdo e luta de opostos: vida X morte, o mundo fisico X o mundo
sobrenatural, a lavadeira viva X a india materializada, a mide d’agua X o mogo manaus. Neste
embate, 0 mais forte vence: O mito! o mogo, sucumbe:

Ouve, mde, ouve, porque sé a ti posso contar a dor que me vain’alma.

Era uma moca linda, como nunca vi dentre as filhas dos Manaus nem dos
munducurus [...].

E 0 moco calou-se.

A velha ouviu, chorou e disse:

Né&o voltes, filhos, ndo voltes ao igarapé da Taruman. Essa virgem é a lara, a mae
d’agua. Se sorriso mata como a flecha do guerreiro e a sua voz é traidora como a
pepéua que se oculta nas folhas. Filho, por Tupd, ndo voltes ao igarapé do Taruman.
A cabeca do moco inclinou-se sobe o peito e ele ficou mudo.

E no dia seguinte, quando o sol se punha, a igara cortava ligeira as aguas do
Taruman.

O mogo Manaus nela ia e ndo voltou mais a taba de seus pais.

N&o souberammais dele [VERISSIMO, 2013, p. 178].

O devaneio da personagem demonstra sua forma de perceber na cena da lavadeira a
mito-poética amazonica, parte importante sem a qual a sua cultura ndo seria representada,
visto que as lendas mencionadas no conto povoam o imaginario amazonico, sobretudo, entre
0s que residem as margens dos rios, morada epifanica daquela que chamam de mae d’agua.

Dos esbocetos de Cenas da Vida Amazbnica, “A Lavadeira” é a que mais da vazdo a
mitopoética. Embora a historia da mde d’agua seja apenas uma lembranca, toda a performance

da lavadeira é comparada a lara da lenda indigena. Como é confirmado no curto capitulo:
ek kk

Esta poética lenda dos filhos dos Manaus estava-me na memdria.
E ao ver banhando-se a linda lavadeira de ... lembrei-me da lara.
*xx” \VERISSIM O, 2013, p. 179]

A sequéncia da narrativa se desenvolve na descricdo do canto dos passaros que fazem
a trilha sonora enquanto a lavadeira se banha. Os cantos que passam do lirico, ao épico, do
épico ao bucdlico, fazem o observador recordar-se de Haendel, Mozart e Verdi. Neste
ambiente, a chance de um feito heroico: Uma sicuriju desliza no espelho d’agua, pronta para
morder o colo desejado da lavadeira, mas morre com o tiro certeiro do desferido pelo
narrador.

O esboceto chega a beirar um certo romantismo. A poeticidade das cenas, o0 heroi a
salvar a donzela desavisada, uma leve impresséo indianista, a exaltacdo da natureza, todos o0s
fatores levam ao idealismo romantico, até a revelacdo de que a lavadeira, a Maria da outra
banda, morreu. “~ Morreu como!?... Como? ... — Vive hoje com um regatdo, comerciando nos
lagos de Faro” [VERISSIMO, 2013, p. 182].
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O casamento é a sua morte. Representa a perda de toda a beleza, erotismo e
sensualidade. A Ave-Maria no sino da capela anuncia a situacdo decadente que o matrimbnio
representa, sobretudo quando a personagem com que a lavadeira se casa é a escoria, a figura
interesseira, capitalista e inescrupulosa de um regatdo. O naturalismo se desvenda e se
reafrma diante dos olhos do leitor ao concluir que toda a beleza sucumbe diante do

matriménio, uma patologia incuravel e mortal para a mulher.

2.7 0 LUNDUM

O titulo deste esboceto faz referéncia a danga advinda da cultura dos negros
escravizados no Brasil. Marcadamente sensual, tematiza um jogo de seducdo em que a mulher
é o centro do cortejo, bailando na festa com quadris inebriantes para seduzir o homem. Neste
jogo, a finalidade é o prazer sexual, por isso, a danga, como um convite, brinca com o desejo
dos pares que ora fogem e ora se entregam até a consumacdo do ato. No titulo, “Lundum”
vem precedido por um determinante, de modo a anunciar ndo a danca acima explicada, mas a
danca como um ato, algo que acontece no ambito social.

O acontecimento precede problematizacGes a cerca da existéncia e da identidade. Em
relacdo a existéncia, se pode questionar como Jean-Paul Sartre [1905-1980] a respeito do
Nada e do Ser: Se Tem, nestes moldes, uma personagem “em si” em “O Lundum’™? sem
potencialidade nem consciéncia de sua condicdo? apenas um ser que figura no esboceto e
nada é além daquilo que €? As respostas levam ao problema da identidade, entendida
socialmente a partir do compartihamento de ideias de um grupo. Essa foi a primeira
expectativa perante o texto: A mulher do Lundum € uma mulher “em si’, cuja identidade ¢
comum e demarcada no grupo em que participa.

Dedicado a Ignacio Lages, “O Lundum” é composto por 14 partes. Na primeira, 0
cenario € uma casa de sitio com uma pomba na parede metaforizando o Espirito Santo. Esta
simbologia religiosa cristd € decisiva no desfecho da narrativa como serd visto adiante.
Aparentemente, a religiosidade cristd € o pano de fundo da narrativa. As procissdes fluviais
feitas nas canoas e em prol de esmolagdo marcam o momento em que “a festa, muito popular
na Amazonia”, realiza-se em louvor ao Divino Espirito Santo... Até, “a0 menos em aparéncia,
ser substituido por Baco” [VERISSIMO, 2013, p. 183].

Deste modo, a festa popular valida o cristianismo na parte da esmolacdo e o
paganismo na festa em que a danca do lundum acontece. No saldo, trés mogas sdo comparadas

as trés gracas, deusas gregas da fertilidade e do encantamento, figuras recorrentes nas pinturas
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renascentistas; Os musicos sdo chamados de dilettanti, amantes da misica e da arte; homens
fumam cachimbo; pessoas dancam polcas, quadrilhas e valsas, enquanto repousa, no centro da
mesa do homem, ja que ndo mais no centro do universo, a coroa do Espirito Santo.

Um grita: “O Lundum, venha o Lundum!...” [VERISSIMO, 2013, p. 186], enquanto o
narrador, prenunciando um acontecimento, marca da identidade cultural brasileira, assim o
introduz ao leitor: “Néapoles tem a tarantela; o Aragdo tem a jota; a Franca tem o can-can; a
Espanha tem o borelo; Portugal tem o fado; Montevidéo tem o fandango; o Brasil tem o
lundum” [VERISSIMO, 2013, p. 186].

Ndo se trata de um regionalismo, mas uma demonstracdo universalizante da cultura
amazonica dentre as demais. Com tom etnografico e linguagem dissertativa, o narrador se
dettm a explicar o lundum como oriundo dos povos africanos [especificamente 0s que
desembarcaram na Bahia] a qual, ao espalhar-se pelo Brasil, torn-se a mie de muitas outras
dancas como a chula e o catereté. Mais do que isso, acomoda dos outros paises 0 sentimento
das suas dancas: a morbidez da tarantela, a seducdo do bolero, a arrogancia do fado... como
uma “dangofagia”, absorvendo de todas elas a esséncia de suas forgas... E 0 Divino Espirito
Santo? Ninguém o lembra.

No enredo da narrativa, quando a flauta e a viola gritam, a mulher desafia os homens
no saldo. Todos a temem, exceto o0 vaqueiro, belo tipo mameluco, alto esbelto que da, apesar
do receio, inicio a danca. As descricGes exaltam a raca do homem, um mameluco, e a partir de

entdo, da-se os indicios do combate sensual entre ele e a mulher:

O corpo esbelto (dele) requebrou-se e torceu-se, 0s pes, giraramno chéo.
Ela compreendeu que ele era digno de si.

L]

A luta principiou-se

[-]

O rapaz suava. Ela estava calma.

[-]
Ele procurava-a, ela fugia; ele suplicava, ela ria-se.
A danga era um duelo [VERISSIMO, 2013, p. 188-189]

No saldo e para salvaguardar os maridos, as outras mulheres a querem fora. Ela, cujos
cabelos negros aromatizavam de baunilha o saldo, reina sobre as outras fémeas, “com sua
boca, semiaberta, Umida, mostrando uns dentes brancos e afiados, que pareciam querer
morder” [VERISSIMO, 2013, p. 191]. As descricdes da personagem a animalizam, forma
como ela é representa, a danca é um acasalamento enquanto o0 grupo presente onde se da o
acontecimento sdo as testemunhas do ato pulblico. Uma animalidade revela-se nas aparicOes

de cada frase, em cada predicativo ou complemento das palavras: “o vaqueiro foi apanha-la
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como a veada das campinas; mar de vollpia; onda de desejos; peito ofegante; seios
timidos... [VERISSIMO, 2013, p. 191].

Continua o esboceto com a mulher apossada pelo furor da misica, enquanto 0s
musicos, vencidos pelo cansaco, param de tocar. Surgem os aplausos enquanto ela “foi cair
exausta em uma das redes” [VERISSIMO, 2013, p. 192]. No ulimo capitulo, o leitor é
avisado de que aquele foi o Gltimo lundum da moca, que apOs casar-se COmo vagueiro, nunca
mais apareceu as festas do Divino.

Ao que parece, 0 Divino € um cenério onde a pega principal se d&, necessario para que
ela aconteca a licenca do dominador representante do catolicismo, mesmo que veladamente.
Vale ressaltar que o cristianismo foi historicamente introduzido na Amazbnia pelo
colonizador e, mesmo na festa dedicada a religido, nos bastidores, em meio ao povo, é a danca
popular que demarca a resisténcia cultural do dominado. A danga, 0 erotismo, 0 sincretismo
religioso no discurso, nas descricbes, o protagonismo dos mamelucos e a festa sdo tracos da
cultura popular amazbnica e atuam com fatores identitarios das vidas que nela atuam.

Manuel Castells [1999, p. 9-10] diz ser a identidade “0 processo de construcdo de
significado com base em um atributo cultural ou atributos culturais inter-relacionados, o0s
quais prevalecem sobre outras fontes de significado”. Para ele, a construcdo social de uma
identidade ¢ marcada por relacbes de poder e podem originar: 1- Uma identidade legitimadora
[introduzidas pelos dominadores para expandir e racionaliza a dominacdo em relacdo aos
dominados], 2- Uma identidade de resisténcia [criada pelos dominados para resistir e
sobreviver com base em ldgicas que diferem das do dominador] ou 3- Uma ldentidade de
projeto que utiliza materiais culturais para criar uma nova identidade que lhes possibilitem
uma nova posicdo social.

Nessa teoria, € possivel reconhecer em “O lundum” duas das trés formas de construcao
identitaria antes explicitadas: A legitimadora, representativa do catolicismo introduzido no
Brasil via catequizacdo dos indios e a segunda, de resisténcia, que representa 0 paganismo em
uma festa oficialmente imposta pelo dominador. No esboceto, a imposicdo de identidade €
simbolizada pela pomba pendurada na parede e pela coroa posta no centro da mesa; ja a festa
do lundum e danga dos mamelucos simboliza a resisténcia, a sobrevivéncia da cultura
popular, sobretudo por diferir, profanamente, da dominacdo majestosa do Divino.

Assim, 0 sagrado é suplantado pelo profano e o casal de mamelucos, sobretudo, a
mulher, protagoniza a resisténcia enquanto sujeitos coletivos. Entretanto, como se questionou
no inicio da andlise, a mulher ao casar-se desaparece. Este acontecimento faz dela um “ser em

si? Coletivamente, a sua identidade sSe constrOi no ambito da resisténcia, mas,
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individualmente, perece: € uma mulher e como tal, casada, ndo mais participa das festas de
sua mocidade. As relacbes de género dentro do grupo também revelam relacbes de dominacéo
demarcadas pelo patriarcalismo vigente. Outros lunduns acontecem, ela, conformada de seu

lugar no casamento e de seu ndo-lugar na sociedade, revela-se efetivamente um “ser em si”.

2.8 INDO PARA A SERINGA

O uso de gerindios tem uma carga semantica que, nos esbocetos, sdo oportunos.
“Indo”, significando uma a¢do em curso, ainda ndo finalizada, remete a pratica que o narrador
chama de frase fatal: “Indo para a Seringa”, atividade recorrente no sertdo na época em que a
borracha desponta no espaco da narrativa como vetor de crescimento econdmico e de intensas
transformacBes culturais®®. Indo pra 14 se consegue trabalho e fortunas, o ideal positivista de
progresso possibilitado pela extracdo do latex. Nessa jornada, lugares estabelecidos
culturalmente sio desfeitos: o homem abandona a roca, a mulher o lar e a moga a flor. E uma
febre [VERISSIMO, 2013, p. 192].

O esboceto é ambientado na Amazbnia e tem no primeiro capitulo além dos indicios
histéricos da Belle Epoque, a descricdo da casa do sitio prestes a ser abandonada e a natureza
exuberante da floresta que a circunda. No segundo capitulo, a descricdo da bagagem da
familia com bats de marapas, paneiros com redes, farinha d’agua, carne seca e peixe grande
(pirarucu) pincelam os costumes de vida na Amazonia: “V&o para a seringa. Vdo para a
fortuna. Nova casa, novos comodos, enfeites, brinquedos, vestidos, festa na cidade... VVao para
a seringa. VAo para a fortuna” [VERISSIMO, 2013, p. 194], enfatizando a expectativa da
familia.

Se antes a ideia de fortuna indica a ideologia do progresso positivista, no terceiro
capitulo sdo explicitadas nas descricbes as ideologias do cientificismo darwinista e

determinista:

O pai, mais velho, pertence a essa espécie anfibia propria a Amazbnia: é lavrador
pescador [...] O filho mogo de vinte anos, robusto e bonito, é o ajudante do paie ha
de ser o seu sucessor e, como ele, anfibio [...] A mulher, mostra ainda bonita, tapuia
e gorda [..] As filhas, botdes de flores que prometem ser lindas. [VERISSIMO,
2013, p. 194].

Em relagdo ao filho a expressdo “hd de ser” revela que um futuro existencial é dado

como certo, as sinas irdo se repetir e pai e filho, anfibios, comparados a animais, estdo

%5 Na Amazonia, o ciclo da borracha teve seu auge entre os anos de 1879 e 1912. A atividade colaboraou para o
desenvolvimento da regido e para a consolida¢do da colonizacdo, sobretudo com a migragdo dos nordestinos
durante as grandes secas que acometerama regido nordeste brasileira no séc. XIX.



55

condicionados aos costumes e ao meio onde vivem, ciclicamente. A méxima repete-se no
final do capitulo: “Vdo para a seringa”. Vdo para a fortuna e a riqueza, com a diferenca
expressa no texto indicando a adicdo em suas vidas de todas as expectativas criadas durante o
ciclo da borracha: riqueza e fortuna, dinheiro e a sua acumulacdo, o capitalismo despontando
na Amazonia e ditando ideais positivistas de progresso econdémico.

As personagens do esboceto sdo os dois homens [0 pai e o filho], as trés mulheres [a
mée e suas filhas] e o regatdo. Dentre eles, protagonizam o pai e 0 regatio um jogo de
interesse que se estabelece: o primeiro quer ir para a seringa, mas sem condicdes financeiras e
0 regatdo que tudo facilita e financia, inescrupulosamente, para a ida da familia.

O esboceto ndo apresenta muitas acOes, girando em torno dos preparativos para a
viagem e do financiamento do regatdo. Na viagem, a familia esperancosa da fortuna que ira
possivelmente adquirir, ndo olha para tras. Apenas 0 cachorro na proa da canoa, despede-se de
casa onde morava: [...] olhando saudoso para a casa que vao deixar. “Dir-se-ia, que, ali, sé ele
estd triste” [VERISSIMO, 2013, p. 199]. Cabe ao cachorro, por meio de uma
antropomorfizacdo, a humanidade abandonada pela familia em face da busca por riquezas.

Assim, como a atividade de extracdo do latex tem seu ciclo, as chegadas e partidas dos
seringueiros também acompanha essa movéncia. A familia vai esperancosa e 0 momento do

retorno revela a verdade escondida, a realidade capitalista deparada.

2.9 VOLTANDO DA SERINGA

Chegou o fim do més.
A arvore cujo suco alimenta o vale amazonico esta cansada. E como a mde que ja
nao tem leite para o filho crescido.

[-]
E o seringueiro desesperado repete machadada sobre machadada, aperta mais o
arrocho e ... espera [VERISSIMO, 2013, p. 200].

O primeiro capitulo deste esboceto é marcado pelo desespero e decepcdo da familia ao
chegar ao seringal. Da mesma forma que “Indo para Seringa” significa uma acdo recorrente
em busca de fortuna, o fim da producdo da borracha ocasiona a volta para a cidade daqueles
que sonham enriquecer. Assim, se tem uma continuagdo de um enredo que funciona como
uma introducdo, o inicio de uma trama a qual, na verdade, se desenrola somente em
“Voltando da Seringa™ A sorte da familia é abalada, ndo tem borracha, fortuna, as filhas séo
prostituidas nas cabanas dos seringueiros, a mae cheia de tristeza a contemplar uma delas com
filho magro nos bracos e “olhar cheio de lagrimas e dores de mée desgracada” [VERISSIMO,
2013, p. 201].
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Na historia se observa a incredulidade diante do fim. As interrogativas seguem: Que é
dos dias alegres no tempo do seringal? dos risos? das noite de amor? dos regates a beber com
as caboclinhas? Ndo vinham as respostas e a Unica exclamacdo seguida de todas as perguntas
sentencia: “Oh! Maldicdo sobre eles e elas!” [VERISSIMO, 2013, p. 202]. Todo o tom do
esboceto pinta uma tristeza, uma esperanca frustrada e, sobretudo, a maldicdo anunciada pelo
narrador, concluida e materializada pela volta do regatdo cobrando seus empréstimos.

No quinto capitulo o regatdo assume uma posicdo de protagonista. A sua aparicdo
determina o destino da familia, ainda mais amaldicoada, num convite aparentemente
despretensioso: A festa na casa do regatdo e o seu olhar carinhoso para as filhas, com “o
mesmo olhar da cobra para o passarinho”, numa zoomorfizagdo [VERISSIMO, 2013, p. 202].
A volta da seringa afirma o determinismo social e a “seringa mde”, ao negar o0 seu leite aos
seus filhos, metaforiza o condicionamento e a dependéncia do homem ao seu meio.

Para Gaston Bachelard [1996, p. 93], “Queiramos ou ndo, as metaforas seduzem a
razdo. S80 imagens particulares e remotas que insensivelmente se convertem em esquemas
gerais”. A angustia da familia s6 por elas pode ser representada. Sobre a linguagem, a
meté&fora é recurso recorrente no esboceto, competente para dar conta dos sentimentos e das
condi¢bes daquelas gentes.

Como no conto “O Lundum”, a festa que ocorre no esboceto tem como pretexto uma
ladainha religiosa, s6 como pretexto, como diz, em “suprema e escandalosa profanacdo, a
danca terminando em orgia...” [VERISSIMO, 2013, p. 202]. Nela, Baco é o deus
reverenciado, o pai e irmdo sdo embriagados, as filhas raptadas nas canoas e depois de dias
jogadas ao lodo, enquanto o choro dos pais sinaliza o lamento de quem nada podiam fazer, a
ndo ser continuar a trabalhar para pagar a divida.

Sobre a vida dificil e a faléncia do ciclo da borracha, a mitologia grega é citada no
esboceto quando se compara o trabalho do seringueiro ao tonel das Danaides, um trabalho
infrutifero e um problema sem solucdo, pois por mais que trabalhem ndo mais terdo os lucros
de outrora. Como é anunciado, maldicdo sobre eles! Pobreza e tristeza. N&o obstante, o
surgimento de um novo filho do estupro, a outra filha ainda mais em condicdo de prostituicéo,
personagens passivas, planas, levadas como canoas pelas condi¢fes sociais do seu meio
ratificam o determinismo social representado na historia.

A personificacdo da rosa branca, a Unica sobrevivente dentre as demais plantas
deixadas na casa, acontece quando a flor estende seu haste a amiga que a abandonou. No
reencontro, o beijo da menina faz a rosa murchar, pois “ndo eram aqueles labios virgens que a

beijavam outrora” [VERISSIMO, 2013, p. 206]. O branco simboliza a pureza agora ausente
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na menina. O toque de seus labios impuros decreta a morte existencial da rosa, ndo apenas da
sua pureza. No sentido convexo, a menina também ndo perde sO a sua castidade, mas morre
simbolicamente ao perder a sua honra.

No pendltimo capitulo, o retorno do regatdo a casa da familia confirma a relagdo de
poder em que o mais fraco é vencido pelo mais forte. Como se nenhum mal tivesse feito as
meninas na noite da orgia, ele reaparece. A mocinha se mostrou esperangosa de que o amor
acordaria em seu peito, sobretudo, ao apresenta-lo seu filho, mas nada aconteceu, nem o amor,
nem a paternidade, apenas a cobranca para saldar a divida. Sobre ser o pai da crianga, 0
regatdo respondeu: “vocé ndo é a primeira que me diz isso” [VERISSIMO, 2013, p. 207].

Assim, 0os marcadores de pressuposicdo na frase da personagem denunciam Seu
costume: outros empréstimos ja aconteceram, outras orgias, outros abusos e outros filhos que
por ele também ndo foram reconhecidos, tal € o carater do regatdo. O pai, suportando o mal, €
em seguida adjetivado pelo narrador observador, cujas palavras quase o fazem participante,
tamanha sua indignacdo diante do velho que V& o regatdo partir com “a resignacéo estdpida do
tapuio”. A Ultima parte do esboceto, sem delongas, resume a condicdo: No sitio, ficou s6 a
dor, a miséria e a desonra [VERISSIMO, 2013, p. 208].



58

2.10 A MAMELUCA

Figura 4 — (Representacdo de A Mameluca). Photographié d’aprés nature par A. Frisch- 1867.

Fonte: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon467391/icon467391.htmi3¢

Passado pelas Cenas da Vida Amazobnica, o leitor se depara com uma contemplagéo
final mais especifica: A exposicdo de uma mulher cujo aspecto fisico e comportamento
engraca a tematica do esboceto intitulado “A Mameluca” e subtitulado [um retrato]. Referente
a este, a palavra retrato [do latim retrahere, copiar], tem seu sentido primeiro ligado a ideia de
mimese, uma cépia ou reproducdo fiel, dispensando o carater interpretativo para cristalizar o
retratado no tempo e no espaco, de modo que ele ndo se perca no vazio do esquecimento,
posto que deixard de existir... O motivo: “Eis um tipo do povo paraense, que vai- infelizmente
na opinido de muitos-desaparecendo ou, pelo menos, perdendo a sua originalidade”
[VERISSIMO, 2013, p. 208].

Sobre o subtitulo, a diferenca entre fotografia e retrato se da quando o rosto de uma
pessoa ou um grupo de pessoas estd em foco, ja a fotografia focaliza a imagem em seu plano
geral, a0 mostrar outros elementos que compdem a cena. Assim, o retrato enfatizado no

subtitulo infere a presenca da pessoa da mameluca diante da lente, deixando-se observar

% A imagem que compée a figura 7 é justificada pelo sentido que o termo retrato denota. Sua escolha se deu por
assemelhar-se a imagem descrita pelo narrador no desfecho da narrativa.
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admiravelmente em tracos, trajes, cheiros e “quedas™ E a imagem da mulher reproduzida
através da palavra.

O titulo principal, “A Mameluca”, evidencia a mestica filha de branco com a mulher
india. O encontro dessas gentes que representam o fruto do selvagem brasileiro com o
colonizador europeu é entdo revelado e retirado do comodo escuro e apresentado ao leitor e
consequentemente ao Brasil no contexto literario realista naturalista. Diferente do indianismo
romantico cuja representacdo do indio se atrela ao Tupi desconsiderando a intensa
mesticagem que se arrolava no Brasil [sobretudo na Amazonia], a escrita realista destaca a
miscigenacdo, mostrando que a pureza do selvagem ndo € infalivel, mas esta em pleno
andamento e evolug&o.

Na descricdo da mameluca, o narrador se detém a pormenorizar a sua aparéncia:

Elas usam de uma saia de delgada cassa ou de seda nos dias de maior luxo e, de uma
camisa, cujo toral € de pano que mais sombreia do que cobre os dois semi-globos
que no seio balancando se divisamentre as finas rendas que contornama gola. Estas
roupas sdo quase uma clara nuvem que ondeando inculca os moldes do corpo.
Botdes de ouro ajustamos unhos das mangas da camisa: pendem-lhe do colo sobre o
peito cord@es, colares, rosarios e bentinhos do mesmo metal; a madeixa é embebida
em baunilha e outras plantas odoras entretecidas nos dentes de umgrande pente de
tartaruga em forma de pente [...] e na testa pela raiz do cabelo circula em festdo de
jasmins [...] Neste guapo alinho, e descalgas, realcam estas mulheres seus atrativos
naturais [VERISSIMO, 2013, p. 209].

Apos essa descricdo que de tdo realista conquista “as vontades nas almas meigas de
ilusd0”, ndo ¢ de estranhar que no decorrer da escrita Ines sejam desejada as partes & mostra. E
0 que acontece: “Como é formosa!” [VERISSIMO, 2013, p. 209] Exclama admirado seu
observador:

Mais baixa que alta, morena e palida; uns olhos pretos, profundos]...] coroados por
sobrancelhas negras, levemente arqueadas; cabelos negros; a testa curta; o narizbem
feito mais ligeiramente chato na extremidade, com duas asas que titilam quando o
prazer a comove; dentes apontados, altivos, fortes; covinhas no canto da boca
pequena e engracada; pescog¢o curto, mas bem torneado, colo cheio, de rija
carnadura.

A cintura grossa, sem ter elegancia e flexibilidade da parisiense ou da andaluza, pela
completa liberdade em que cresceu, da ao corpo [...] a forma lasciva das mulheres do
oriente.

O pé pequeno e bem feito, como o do indio, seu progenitor, calcando petulante a
lama de que abundam as ruas desta boa cidade de Belém [VERISSIMO, 2013, p.
209].

A descricdo da mameluca segue o indicado por José Verissimo na introducdo da
primeira edicdo, quando trata sobre os Tapuios e seus descendentes, inaugurando o

pensamento social na Amazonia:

No segundo e terceiros grau, no verdadeiro mameluco de todo o mundo, ja a
diferenca é apreciavel [..] é mais alto, de uma cor parda [de canela] que alcanca
todos os tons; esbelto; fronte ainda relativamente curta [...] olhos menos obliquos e
mais vivos; labios finos e arroxados apenas; extremidades notavelmente pequenas e
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bem feitas; seios duros, espaduas e colos belissimos nas mulheres, de que se veem
ndo raro tipos de beleza; dentes alvos e pequenos,, que usam trazer apontados;
cabelos negros, ainda grossos, mas ja algumas vezes ondeados [...] Esta gente, quer
a tapuia quer a mameluca, esta profundamente degradada [VERISSIMO, 1970, p.
15].

Nas citacOes acima, a primeira uma nota escrita por Manoel Baena, a segunda parte do
esboceto “A Mameluca” e, a terceira, parte do texto etnografico de José Verissimo que trata
sobre os Tapuios e seus descendentes, h& concordancia ndo apenas em relacdo a descricdo da
mulher como no estilo desta descritividade. Confunde-se, entdo, o que é pragmatico com o
que ¢é literario, com pequenas nuances de uma poeticidade a mais na escrita do esboceto. Nele,
as particularidades da beleza da mestica brasileira é moldada e influenciada pelo meio onde
ela vive livre, descalca, sem os ditadores espartilhos da moda francesa que tanto influenciou
0s modos de vestir das senhoras da Amazonia.

Em seguida, o esboceto segue a descricdo das vestimentas da mameluca. Inspiradas
naguela feita pelo Sr. Baena, acrescentam ao traje o comportamento da mulher vestida.
Levantando os vestidos pela frente como que por luxo, revelam as rendas engomadas abaixo
das saias brancas e assim se fazem, “por que a deusa, ou a mulher, se revela” [VERISSIMO,
2013, p. 211]. A dicotomia deusa x mulher ilustra por parte da “deusa” a representacao do
homem sobre ela, que a observa e espreita. Por sua vez, a referéncia a mulher denota a sua
prépria humanesséncia.

A mameluca até entdo fotografada pelas lentes evolucionistas é observada sob o
prisma do determinismo social. Ela ndo sabe onde nasceu e goza de poucas lembrangas da
infancia: Uma casa humilde e uma varanda onde brincava de boneca com uma menina feliz e
rica que hoje é moga e bonita como ela [VERISSIMO, 2013, p. 211]. Compreende-se que 0
comparativo se da somente no campo da beleza das duas, o que se confirma com a descricdo
de sua condicdo existencial: “Tinha a felicidade de ser desgracada [...] coitadinha, caia sem
mentir [...] parece que é o destino dela-cair” [VERISSIMO, 2013, p. 212].

Ela ndo tem escolhas, suas decisbes ndo influenciam o destino, pois sua vida esta
imutavelmente predeterminada pelo meio social em que vive. No final das contas, a beleza e o
romance humilde que ela vive séo ilusbes que servem apenas para fixa-la como um tipo
exotico, exemplar do espetaculo da miscigenagcdo do qual é participe.

A Unica heranca que deixa é uma ‘“filhinha linda e mimosa como ela, que a sucede e
continua a geracdo delas” [VERISSIMO, 2013, p. 214]. Esta selado o ciclo de perpetuagio
das mulheres com felicidade desgracada. Lindas na juventude, causa da imaginacdo dos

vigjantes e poetas e iludidas com relampejos de uma alegria logo esquecida. Assim “A
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Mameluca” é retratada, ndo se sabe se por cientistas poetas ou se por poetas cientistas... Esses
realistas.

Ao se entender a leitura como uma pratica dialégica, Cenas da Vida Amazbnica
provoca um ir-voltando, em que a ida acompanha a evolugdo das historias e a volta os
discursos presentes no texto. Quanto a estes, aqui compreendidos como o0s sentidos
ideologicos do mundo explicitado e que se materializam na linguagem, a ficccdo verissimiana
aponta as posicoes de poder, a exemplo do que se teoriaza [FOUCAULT, 1996, pag. 10-11]:
“o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mais
aquilo, por que, pelo que se luta”, Cenas da Vida Amazbnica também realiza, ainda que
indiretamente ao representar suas existéncias, os discursos das gentes menos abastadas da
sociedade e as condicdes ideoldgicos em que sdo submetidas.

De tal modo, quando Machado de Assis [1899] fala: “mais tarde algum critico da
escola do autor compulsard as paginas para restituir costumes extintos. Muito estara mudado”,
se infere que ndo somente os discursos no texto sdo passiveis de interpretacdo, mas o proprio
leitor, sobretudo ocontemporaneo, deve estar pronto para, em sua interpretacdo, contextualizar
a obra, se posicionar criticamente diante dela e, entfo, testemunhar o que nela ¢ discutido. E o

que se procurou realizar até entdo.
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3 A QUASE TOTALIDADE DA OBRA

“Nao pode haver uma totalidade da comunicagdo. Com efeito, a comunicagéo seria a
verdade se ela fosse total” [RICOEUR].

Este capitulo objetiva, ap0s a interpretacdo das partes da obra, a compreensdo de sua
totalidade. Entretanto, se considera a “totalidade” em seu sentido mais abrangente, ndo no de
uma completude, posto que o que se pode completar é, além de limitado, fundacdo para a
construcdo de verdades absolutas. Outras leituras certamente surgirdo e sinalizardo: ha vagas!
Novas interpretacBes acontecerdo, sinalizando que a que ora se apresenta “total”, ndo o ¢, pois
ndo ha limites para a interpretacdo. Ela ndo cabe em sua prépria infinitude.

Inspirada na maxima de Gilles Deleuze e Félix Guattari, a leitura de Cenas da Vida
Amazonica compara-se aqui a0 0 que outrora chamaram de “maquina de desejo”, ou seja, 0
instrumento que pode fazer saltar setores sociais inteiros, pois conforme dizem os autores de
O Anti-Edipo, o desejo é na sua esséncia revoluciondrio e “nenhuma sociedade pode suportar
uma posicdo de desejo verdadeiro sem que as suas estruturas de exploracdo de sujeicéo e de
hierarquia figuem comprometidas. Se uma sociedade se confunde com as suas estruturas
[hipdtese divertida], entdo sim, o desejo ameaca-a essencialmente” [2004, p. 121].

Assim, pode-se prever o desejo de José Verissimo ao mostrar ao Brasil ndo apenas a
estrutura da sociedade amazbnica, como aqueles que constituem a camada popular dentro
dessa estrutura. Cenas da Vida Amazonica, se ndo € uma obra denunciadora, certamente é
anunciadora das gentes marginalizadas que existiam [e ainda existem] na AmazOnia, naquele
tempo [e ainda hoje] em condicdo de subalternidade.

N&o obstante, se estabelece na leitura da obra um exercicio dialégico o qual, em cada
uma de suas partes, busca somar a compreensdo “[a]quilo por meio de que um texto se torna
livro e se propGe como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao publico” [GENETTE,
2009, p. 9], a saber, sua historicidade, os paratextos, a tematica, as locucdes da terra
representadas nas narrativas, bem como as consideracfes telricas a respeito da critica
literaria, do leitor e da intersemiose do texto, esclarecimentos sobre o percurso metodoldgicos
para a realizacdo da pesquisa e, finalmente, a exposicdo do inventario da recep¢do critica de

Cenas da Vida Amazonica.
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3.1 A HISTORIA

Cenas da Vida Amazbnica, como toda obra, possui uma historia que vale ser
considerada. Conforme Robert Darnton [1995, p. 112], compreender a historia de um livro e
todos os elementos que compde o circuito de comunicacdo € importante para reconhecer a
figura que encerra todo o processo que envolve a sua producdo, edicdo, circulacdo e a
recepcdo: O leitor. Ndo se trata aqui, conforme o autor, de mudangas apenas materiais, mas,
sobretudo, cognitivas.

Assim, a recuperacdo da importancia da obra diz respeito ao dialogo que ela mantém
com o leitor e ndo com a contagem cronoldgica de fatos ou caracteristicas literarias. Assim, a
analise do livro compreende a leitura do texto na época de sua primeira publicacdo e em como
0 leitor a recepcionou desde entdo até o momento presente, 0 que a excarcera da clausura de
um periodo historico, fazendo de Cenas da Vida Amazdnica uma obra atemporal. Né&o
obstante, no proximo ponto sdo explicitados os aspectos diacrdnicos e sincronicos da obra, de
modo que se possa ter em cinco edicdes escolhidas as mudancas pelas quais passou,
considerando tais mudangas como parte influenciadora dos efeitos da recepcao.

Assim, um historico das edicGes € esbocado, contendo as caracteristicas paratextuais e
as criticas que as compdem. A posteriori, é dado o enfoque na publicacdo de 2013 realizada
pela EDUEPA, cujo exemplar foi utilizado para a leitura e interpretacdo das narrativas nesta
pesquisa.

Figura 5 — Capa de Cenas da Vida Aazénica. Edicdo de 2013 [EDUEPA]

4

Aqui esta um livro que ha de ser (re)lido com ape
interesse, nao raro com admiracao. |...) Hd,a ‘. i
nola de poesia, a graca e o vigor das imagens quci{ 1

sorte de trabalhos nem sempre consen?e’m."l

Machado de Assis
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Organizada por Josebel Akel Fares, esta edicdo da obra é catalogada enquanto
“l.Literatura brasileira-Ficcdo” e ‘2. Amazdnia-literatura”, o que indica o género pelo qual
foi considerada, ou seja, ficcdo literaria amazonica. O prefacio da obra, intitulado “O Artista
Plastico da Palavra, na Amazbnia”, escrito por José¢ Guiherme Castro, em 28 de Junho de
2011, Belém-Pa., chama atencdo para uma interpretacdo da obra: Enquanto José Verissimo
descreve as Cenas da Vida Amazbnica, 0 outro 0 considera como um literato, ndo apenas
critico literario.

Considera-se no titulo do prefacio a referéncia feita & obra enquanto construcdo
estética, o que estd mmplicito pressupostamente pelos termos “artista plastico” e “palavra”,
relacionados a pintura e a literatura enquanto modalidades da arte, respectivamente. Ainda, se
destaca a separacdo da expressdo ‘“na Amazonia” do restante da frase, o que é responsavel
pela énfase do lugar que a pausa na leitura pretende destacar e 0 uso da preposi¢do “na”, cujo
sentido infere o local onde a obra foi escrita, 0 que é diferente na utilizacdo da preposicao
“da” indicativo de filiacdo. Se assim fosse 0 caso, 0 autor estaria referindo-se a uma obra que
trata exclusivamente da Amazbnia, o que incorre na sua regionalizacéo.

Esses questionamentos sdo deslindados no interior do prefacio, quando o autor se
dedica a citar a exuberancia de uma paisagem repleta de seres mitoldgicos [iaras, matintas,
botos, curupiras, cobras-grandes...] que culmina com a citacdo de intelectuais como Eneida de
Moraes, Dalcidio de Jurandir, Antbnio Tavernat, Benedicto Monteiro, Rui Barata, entre
outros. Para José Guilherme Castro, José Verissimo compde, junto a esses intelectuais, o
quadro de escritores “revelados para o cenario nacional’. Quanto a obra, compreende Cenas
da Vida Amazdnica como lugar onde se entoa um ‘“coro polifonico" em que se encontram
indios, tapuios, caboclos, lavadeiras, velhos, criangas, homens e mulheres, citadinos e
urbanos, seringueiros e canoeiros.

Nas palavras de José Guilherme Castro, hd na obra a presenca de uma polifonia, como
a que teoriza Mikhail Bakhtin [1981] ao analisar os Problemas da Poética de Dostoievski e
por Lacan [1978] na categorizacdo do inconsciente. Entende-se por polifonia a ocorréncia de
inimeras vozes que dialogam no texto, muitas vezes de forma conflituosa e que apontam a
heterogeneidade e as diferencas discursivas e ideoldgicas. E o que ocorre em Cenas da Vida
Amazonica.

Assim, se entende o sentido que José Verissimo inferiu ao falar sobre mostrar

“psicologia das gentes da Amazonia” e o fato de os estudos para a composi¢do do livro terem
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como premissa justamente o estudo da linguagem®’: Os discursos que na narrativa se
entremeiam materializam o pensamento das personagens, bem como do narrador, lidos e
interpretados pelo leitor por meio de indicios encontrados na linguagem verbal.

O prefacio fala ainda do mito do eterno retorno vivido pelo caboclo® no interior do
Para, o qual se da por conta do regime das aguas. Essa demarcacdo dos costumes do caboclo
perante o meio ¢ interpretado enquanto “determinismo”, marca do Realismo/Naturalismo
cientificista na obra®®.

A segunda metade do prefacio é dedicada a uma metodologia de leitura. Sdo citados
nomes de expoentes da Estética da Recepcdo e do Efeito, como Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser, e reclamado o leitor implicito, aquele interpelado pelo narrador, bem como o
explitico, o leitor critico, coparticipante em imaginacdo das cenas inerentes ao texto. O autor
conclui suas consideracBes ao aproximar a obra de José Verissimo com a estética da Escola
Sertaneja®® e enfatiza o fato de ela ndo estar restrita ao ambito regional, mas universal ao
tratar das dores e infortinios do homem diante da vida, concluido com a afirmacdo de que a
publicacdo de 2013 recupera uma obra que estava esquecida.

Ainda, reforca a maxima de José Verissimo como o “artista plastico da palavra, na
literatura amazonica”. Nota-se a diferenca entre 0s pos-virgulas “na Amazonia” do titulo com
0 “na literatura amazOnica” da conclusdo do prefacio. Se no primeiro caso na Amazonia
denota o ponto de partida da escrita, 0 segundo traz para o debate a questdo de género da obra:
literatura? Literatura amazoOnica? Literatura da Amazonia?

Na edicdo de 2013, consta outro prefacio, escrito por Maria do Socorro Gomes
Awvelino Franga, em 2004. Neste prefacio, intitulado “José Verissimo: Critico Literario e

Educador” ¢ apresentada uma breve biografia do autor e sua trajetoria como colaborador e

37 Intitulado “A linguagem Popular na Amazdnia”, 0 ensaio foi publicado na Revista Amazénica [primeiro ano,
Tomo I, n. 2 do més de Abril p.48-57] em 1883, como estudo preliminar ao livro inédito de José Verissimo,
Scenas da Vida Amazbnica, o qual sairia em 1886. Entretanto, no prefacil deste livro, datado de 1885, José
Verissimo afirma té-lo concluido em 1880, ou seja, trés anos antes da primeira publicacdo do ensaio na Revista.
Assim, como primeiro capitulo do livro e intitulado “As Populagdes Indigenas e Mesticas da Amazonia: Suas
Lingaugens, Suas Crengas ¢ Seus Costumes”, o ensaio conta com seis anos de existéncia, parte deste capitulo e
subtitulo “Linguagem”. Em 1887, José Verissimo o publica novamente, desta vez separada de Scenas da Vida
Amazdnica, na Revista Trimensal do Instituto Historico e Geographico Brazileiro [Tomo L, Parte Primeira, p.
295-390].

%8 0 termo caboclo é aqui utilizado para ilustrar a nomeaco, tal como é realizada por José Verissimo em sua
obra ao referir-se ao morador da Amazonia.

%9 0 Naturalismo literario tem como caracteristica a descricdo de ambientes e de pessoas, utiliza uma linguagem
mais coloquial e aborda tematicas como a degradacdo social e as patologias humanas, condicionando o homem
as caracteristicas bioldgicas e ao meio social. Assim, é fortemente influenciado pelas ideias evolucionistas,
deterministas e positivistas.

*0 Tal colocagdo faz referéncia ao foco de José Verissimo & Amazonia com intuito de retrata-la, indicando o
regionalismo de sua obra ndo apenas nos aspectos geograficos, como nos modos de vida da regido.
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fundador de jormais e da Revista AmazOnica, informacdes esclarecidas adiante, mas
focalizando a obra verissimiana além da ficcéo.

Para ela, os artigos publicados na revista e 0s ensaios figuram em sua interpretacao
como escritos etnograficos. Adiante, a obra de José Verissimo € relacionada as questfes da
instrucdo publica e a autora traz para referendar sua reflexdo a fala do préprio José Verissimo
a respeito da educacdo nacional, além de retomar aspectos biograficos e pensamentos de José
Verissimo.

Né&o acreditava em mudancas politicas e sociais que ndo fossem acompanhadas de
uma reforma profunda da sociedade brasileira, dai porque, em varias passagens de
seus escritos pedagdgicos e literarios, assevera que ndo havia no pais um Estado
comprometido com a educagdo do povo brasileiro [FRANCA, 2013, p. 13].

O preficio ¢ concluido em didlogo com o leitor explicito a partir do enunciado: “Esta
aberto o debate”. Nota-se em primeira instdncia o fato de “O boto”, conto publicado na
Revista AmazOnica e primeiro conto da obra Cenas da Vida Amazdnica ser categorizado pela
autora como “escrito etnografico” e ndo como literatura amazdnica como o fez José
Guilherme Castro. Ainda em relacdo a questdo de género textual, a autora concorda com ele
ao afirmar que a lente de José Verissimo a Amazonia € focada nas teorias realistas/naturalistas
gue moldaram os pensamentos intelectuais no séc. XIX.

Vale ressaltar que o primeiro prefacio desta edicdo tem uma estrutura de carta de
apresentacdo da obra, assinado e datado no final. O segundo possui estrutura de estudo,
apontando, apds o convite ao debate, as referéncias bibliograficas que embasaram o estudo
ou, subentendidamente, uma indicagdo ao leitor, oferecendo-lhe fontes de pesquisa.

O sumario do livro separa os contos dos esbocetos e manttm a mesma ordem de
narrativas da primeira edicdo. Entretanto, a edicdo de 2013 tem a presenca de notas de
rodapés, que figuram tanto como uma apresentacdo ao leitor que desconhece a regido
amazbnica e suas idiossincrasias, quanto espécie de hipertextos oferecidos ao leitor avido por
informacdes, sobretudo, pela compreensdo das entrelinhas e das ideias elipticas no texto.
Dentre essas ideias, as notas de rodapé colaboram para a defesa de que Cenas da vida
Amazbnica ¢ uma obra que fala da Amazonia, mas ndo “limitada” a literatura dita regional
Nela, o regionalismo confunde-se com o universalismo que transpassa questdes de tempo e
espaco, indo muito aquém da Europa do séc. XIX.

A exemplo, no esboceto “O lundum”, a festa do Senhor Divino Espirito-Santo
representa o catolicismo do colonizador europeu. Por outro lado, evoca da mitologia grega
classica a figura de Baco, enquanto as mogas da Amazonia sdo comparadas as Trés gracas e a
linguagem latina é escrita ipsis litteris [VERISSIMO, 2013, p. 183-184]. Todas as referéncias
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grego-latinas-lusitanas compdem a narrativa, cujo desfecho se da com a seducdo da mulher
dancando o lundum e por ele energizada, sedenta a rodopiar a vida... até casar-se com o
vaqueiro e deixar de “existir”.

Essa universalidade tematica faz da obra um quadro ndo localista no sentido restrito de
representacdo de uma sociedade apartada do nacional e do mundial. Arrisca-se afirmar que 0s
elementos paratextuais em que foi organizado [prefacio/apresentacdo de José Guilherme
Castro, prefacio/estudo de Maria do Perpetuo Socorro Gomes Avwelino franca, conclusdo com
prefacio de Machado de Assis, uso das notas de rodapés feitas por Nilson Bezerra Neto],
fazem do livro uma aljava e cada parte citada como flexas apontadas para um alvo: A defesa
de que Cenas da Vida Amazbdnica € uma obra universal, escrita na e sobre a AmazOnia
brasileira. A exemplo do carater universalizante na obra, diz 0 narrador no conto “O Boto™:

Simao de Natua [1818], de Pierre Jussie, e o Tesouro de Meninas ou Didlogos entre
uma Sabia aia e suas discipulas [1757], de Jeanne Marie Leprince, sdo
representantes da literatura francesa de fim didatico e moralizante. No Brasil, foram
muito lidos durante os primeiros anos do Império até a Primeira Republica e
destinavam-se, sobretudo, a instrucio moral e civil dos jovens [VERISSIMO, 2013,
p. 24].

Com se g, a leitura feita por Rosinha no conto esclarece ao leitor o tipo de criacdo
dado as mulheres na sociedade amazbnica do séc. XIX. A instrucdo vigente apregoa preceitos
gue marcam a educacdo como Unico meio pelo qual as pessoas em situacdo de degradacdo
[por conta da miscigenacdo] e o Brasil por elas povoado e igualmente degradado, podem ser
melhorados e elevados aos franceses de civilizacao™”.

A respeito do uso de notas de rodapé, elas sdo usadas, entre os contos, somente em O
Boto. No entanto, sua decorréncia é constante nos esbocetos como em “O Lundum” para

explicar ao leitor a expressdo “trés gragas” e o USO de palavras estrangeiras:

Também chamadas Carites pelos gregos, eram as deusas da fertilidade, do
encantamento, da beleza e da amizade. As mais famosas representacfes dessas

divindades estdo nas pinturas renascentistas “A primavera”, de Boticelli, e “A S Trés
Gragas” de Rubens [NETO, 2013, p. 184].

Em “Indo Para Seringa”, na quinta parte, as notas funcionam como extensdo da
descricdo: “Chapéu em feltro, de copa baixa, tipico da regido de Braga, Portugal” [NETO,
2013, p. 196]. J& em “Voltando da Seringa”, na segunda parte, informam a nomeacdo da
malaria, “Doenca comum nos sertdes amazonicos, sobretudo nos seringais” [NETO, 2013, p.

201]. Ainda, o narrador compara as maos do seringueiro como tonel de Danaides, diz a nota:

*1 Na Franca do séc. XIX, o conceito de civilizagdo estava atrelado a nogdes de desenvolvimento, educacéo
escolar e costumes da classe dominante, fato que colaborou para a definicdo de cultura atrelada a esta ideia de
civilizagdo. Tudo quanto a isto fugia era denominado de popular.
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Personagens da mitologia grega, Danaides eram as filhas do rei Dando, condenadas
por Zeus a encher de &agua um tonel sem fundo durante toda a eternidade. A

expressdo “tonel de Danaides” passou a representar o esfor¢o constante e infrutifero
[NETO, 2013, p. 205].

Em “A Mameluca”, na quinta parte, as notas sdo utilizadas para explicar a comparagao

que o narrador faz da mameluca com as chamadas grisettes:

Era como eram chamadas as jovens da classe operaria francesa entre o final do séc.
XVIIl e o0 séc. XIX. O nome grisette deriva de gris (cinza), que era a cor dos
vestidos das operarias parisienses. A figura da grisette, que, em suas primeiras
apari¢es na literatura, estava muito associada a prostituicdo, passou a remeter, no
séc. XIX, ao estilo de vida independente da mulher trabalhadora parisiense [NETO,
2013, p. 201].

Assim, as notas promovem um dialogo com a narrativa, levam o leitor ao mergulho
profundo e de encontro as ideias do narrador. Enquanto no texto predominam o género
narrativo, as notas sdo discursivas em sua escrita. Assim, as historias do sec. XIX
complementam-se em teses do leitor do séc. XXI, pois assim, as notas, embora em pequeno
numero, parecem apontamentos de estudos criticos “no mesmo tom de analise do Sr. José
Verissimo [...] com emogdo, exagdo e estilo” [MACHADO DE ASSIS, 1899].

Diante do exposto a respeito dos prefacios da edicdo de 2013 e se para 0S autores
mencionados o Naturalismo permeia a literatura (Castro) e a etnografia de Joseé Verissimo
(Franca), fica a questdo do género textual novamente em cheque: E Cenas da Vida Amazonica
uma obra naturalista? e literaria? Segundo Francga, estd aberto o debate o qual aponta para a
demarcacdo da obra como genuinamente literaria.

No mesmo ano de 2013, é publicada outra edicdo de Cenas da Vida Amazonica,

indicada como a quarta edicdo da obra.

Figura 6 — Capa de Cenas da Vida Amazbnica. Edicdo de 2013.
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Em matéria de divulgacdo do lancamento®?, é explicitado que o desejo dessa
publicacdo surgiu pela constatacdo de que na terceira edicdo a correcdo das falas das
personagens constitui um agravante para a linguagem que José Verissimo, inclusive, estudou
de forma preliminar para a publicacdo de Cenas da Vida Amazbnica. Para Holanda, a 3?
edicdo mostra o distanciamento de uma editoracdo que desconhece a realidade amazonica.

Esta edicdo foi publicada pela Editora Estudos Amazbnicos. Uma carateristica da
estrutura dessa publicacdo € a presenca de inUmeras notas de rodapé, funcionando na maioria
dos casos como explicagdes terminoldgicas e referéncias. A esse respeito, surge um impasse
com a segunda edicdo de José Verissimo, cujas alteracdes objetivam a literalidade da obra.

Entretanto, a recuperacdo da Parte | que consta na edicdo de 1886, bem como do pré-
texto do conto “O Voluntario da Patria” que José Verissimo ndo incluiu ao publicar a segunda
edicdo oportunizam ao leitor contemporaneo o contato com uma parte importante da produgéo
intelectual de José Verissimo, rara de ser encontrada, mas fundamental para a compreensao do
pensamento social na Amazbnia, sobretudo, para a compreensdo de um periodo e de uma
producdo basilar para a formacao intelectual de José Verissimo.

Em 2011, Antbnio Dimas organiza a quarta publicacdo de Cenas da Vida Amazonica

pela editora Martins Fontes, exatamente 54 anos apos a terceira edicéo.

Figura 7 — Capa de Cenas da Vida Amazbnica. Edicdo de 2011 [Ed. Martins Fontes].

CENAS DA VIDA
AMAZONICA
José Verissimo

e

Fonte: Imagem de Albert Eckhout, indio Tarairiu (Tapuia) (detalhe), 1643. Oleo sobre tela, 272x161 cm.
Nationalmusset, Copenhague, Dinamarca.

“2 Fonte: < https://www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=7519>
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O acompanhamento editorial € de Helena Guimardes Bittencourt, a revisdo grafica de
Daniele Lima, Ana Maria de O. M. Barbosa e Sandra Garcia Cortes, edicdo de arte por Katya
Harumi Terasaka, roducdo grafica de Geraldo Alves e paginacdo por Moacir Katsumi
Matsusaki. Apos os dados editoriais, seguem os internacionais de catalogacdo na publicacdo
[CIP]- Cémara Brasileira do Livro, SP, Brasil. Na catalogacdo, é sinalizada a edicdo de
organizacdo por Antonio Dimas pela Martins Fortes na série Contistas e Cronistas do Brasil.

A primeira nota é explicativa da colecdo “Cronistas e Contistas do Brasil’, na qual
José Verissimo ocupa o0 vol. XXI. O objetivo da colecdo é resgatar as obras de autores
representativos da cronica e do conto brasileiros, além de propor tais obras ao leitor desses
géneros. A nota apresenta o coordenador da colecdo, Eduardo Brand&o [tradutor de literatura
e ciéncias humanas] e o coordenador desta edicdo de Cenas da Vida Amazbnica, Antbnio
Dimas, citando suas demais experiéncias de ensino e pesquisa.

Na péagina seguinte, sdo listadas a Introducdo, o apoio bibliogréfico, a cronologia e as
notas sobre a apresentacdo da edicdo. Em seguida, os titulos dos contos e dos esbocetos sdo
colocados, seguidos de outra nota no final do livro. A introducdo tece consideracGes sobre
Cenas da Vida Amazonica ao afirmar que “por tras da aparéncia singela e naturalista destes
contos esconde-se a historia de uma vontade domada” [2011, p. 9]. Ainda, realiza uma
retomada do percurso histérico da obra desde a sua primeira edicdo, afirmando que se trata de
um marco na carreira de José Verissimo, citando o autor em nota da segunda edi¢do ao revelar
seu descontentamento com a primeira editada em Lisboa.

O apoio bibliogréafico figura na pagina trinta e nove e em seguida a cronologia da vida
e da obra de Jose Verissimo [1857-1916]. A nota sobre a presente edi¢cdo chama atencdo para
o fato de Cenas da Vida Amazbnica ter ao todo trés edicdes anteriores. Assim, Antonio
Dimas faz referéncia as publicacbes anteriores e esclarece que “manttm em sua edicdo a
estrutura e o texto da segunda edicdo, sequindo o desejo do autor”® [DIMAS, 2011, p. 45],
entretanto, atentando para a ortografia e as gralhas obvias. Na pagina seguinte, o titulo da obra
é centralizado e como um importante solitario, anuncia as narrativas que irdo se iniciar.

Chama atencdo que nesta edicdo a capa apresenta uma ilustracdo, 0 que ndo ocorre nas
edicOes anteriores. Nela, imagem e palavra ddo o sentido da existéncia da obra, agregando
valor ao jogo entre o0 texto e o leitor. Na imagem, a figura do indio e seus instrumentos

tecnologicos sdo mostrados, assim como o homem, seu construtor. Na imagem a figura

*3 Diferente do que ocorre na edicdo de 2013 pela Editora Estudos Amazonicos, a qual retornou comas partes da
obra que constamem sua primeira edigdo e que foram retiradas pelo autor de Cenas da Vida Amazonica.
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central é o indio, um Tapuia, como que a indicar que este é o protagonista da obra cuja
travessia pelo tempo se d& em continuacao.

No percurso da obra, em 1957 é publicada a terceira edicdo de Cenas da Vida
Amazonica, organizado pela Simdes Editora. A capa com letras verdes suprime da palavra
cenas 0 s, devido a correcdo de acordo gramatical.

Figura 9 — Capa de Cenas da Vida AmazOnica. Edicdo de 1957 [Simdes Editora].

A edicdo apresenta uma contracapa com o nome de José Verissimo no topo da pégina,
seguida do titulo da obra centralizado, com indicativos da terceira edicdo e organizacdo da Simdes
Editora. A publicacdo ndo apresenta notas, prefacios e mantém a forma da ultima publicagdo
realizada por José Verissimo.

Foi publicada por Laemmert & C. no Rio de Janeiro, em 1889, trés anos apds a primeira
edicdo de 1886.
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Vida Amazonica. Edica

e 1889 [Laemmert & C.]

o
“ )

Figura 10 — Capa de Cenas da od
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A capa do livro ndo apresenta ilustracdes e a contracapa ressalta: “Nova Edigao”.
Diferente da primeira, a segunda teve retirado a primeira parte que incluia o estudo
etnografico, bem como as partes dissertativas que antecedem os contos. Assim, nela ja ndo se
encontram estudos do autor, entretanto, a figura do leitor se faz presente a seu respeito.
Machado de Assis faz a critica da obra, publicada na Gazeta de Noticias, em 1899, mesmo
ano da publicacdo da obra.

A primeira publicacdo de Scenas da Vida Amazonica é feita em 1886**. Os Esbocetos

s30 incluidos na obra, mas ja publicados desde 1878 sob o titulo de Quadros Paraenses*,

4 Em 1893, sete anos ap6s a publicacdo de Cenas da Vida Amazonica de José Verissimo, Inglés de Sousa
publica Contos AmazOnicos. Os titulos das obras Cenas da Vida Amazbnica [José Verissimo] e Contos
Amaz6nicos [Inglés de Sousa] indicam de antemdo uma correspondéncia tematica entre elas. Outros indicativos
sd0 0s contos “O Voluntario da Patria” [José Verissimo] e “O Voluntério” [Inglés de Sousa] que narram com
enredo muito semelhante a participa¢do da AmazOnia na guerra do Paraguai. Ainda, no conto “Acaud”, Inglés de
Sousa desenvolve uma narrativa cujo enredo se assemelha a descricdo que José Verissimo faz da ave Acaud na
primeira parte da obra [primeira edi¢éo], a respeito das crengas e supersticdes da Amazonia. Na tese Inglés de
Sousa: Imprensa, Literatura e Realismo, Marcela Ferreira cita as datas de publicacdo da obra de Inglés de Sousa,
0 que alimenta a hipétese de uma leitura de José Verissimo por Inglés de Sousa. Realmente, ap6s 1875, Inglés de
Sousa inicia a publicacdo de seus romances no periddico pernambucano A Autoridade. Nos anos seguintes, na
imprensa paulista, publica alguns contos: “O Rebelde”, “A Feiticeira”, “Acauid”, “Amor de Maria” e o “Sineiro
da Matriz”, 0s quais, segundo Marcela Ferreira, foramrevisados para a coletdnea Contos Amazonicos, publicado
em 1893 e que conta com a adi¢do de outros contos. Os outros contos presentes na obra de Inglés de Sousa séo:
“O Voluntario” [iniciando a obra], “O Donativo do Capitdo Silvestre”, “O Gado do Valha-me Deus”, “O baile
do judeu” [com enredo parecido com o conto “O Boto” de Verissimo] e a “Quadrilha de Jacé Patacho”. Deste
modo, “O voluntario” foi publicado somente junto da obra em 1893, sete anos apds a publicagdo de “O
Voluntario da Patria” em Cenas da Vida Amaz6nica [1886].
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quando José Verissimo tinha por volta de vinte anos. Conforme Jodo Alexandre Barbosa
corresponde ao “amadurecimento daquele processo de transformagdes assinalado [1868-1878]
que, segundo Silvio Romero, foi 0 mais notavel de quantos no século XIX constituiram nossa
vida espiritual” [BARBOSA, 1974, p. 28].

Figura 11 — Capa de Cenas da Vida Amazbnica. Edicdo de 1886
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A capa do livro € isenta de imagens, contendo apenas o titulo Scenas da Vida
Amazonica e o subtitulo: Com um estudo sobre As Populaces Indigenas e Mesticas da
Amazbnia. Abaixo, 0 escrito Primeiro Livro, indicando a sua primeira publicacdo realizada
em Lisboa.

Nesta primeira edicdo, o autor disserta no preambulo:

Custa-me, que nem uma tarefa enfadonha, escrever estas poucas linhas como
predmbulo a este feito ha cinco anos, abandonando, outra vez lido e corrigido, entre
0 desalento de o ver sem esperancas de publicacdo, o arrefecimento do primeiro
entusiasmo por ele, as apreensGes sempre crescentes sobre o seu valor, e, como
remate a estes sentimentos desencontrados, a desanimadora certeza das tristissimas
condi¢cBes do escritor neste pais, muito principalmente de um obscuro escritor de
provincia!

Hoje que, parece, vai ele sempre a luz, sob os auspicios de editores estrangeiros,
falta-me disposicéo para p6r-lhe a modo de proémio algumas explicacdes porventura
necessérias- e, quem sabe? Talvez inlteis- quaisquer observacdes, como amam oS
autores, com o fim de solicitar a atencdo e a benevoléncia dos leitores ou fazer-lhes
perceber- o que é uma dlvida tacita da sua inteligéncia- qual foi o seu fime qual o
espirito em que o realizaram.

5 «Quadros paraenses” é parte da primeira publicacdo de José Verissimo, denominada Primeiras Paginas,
publicada em 1878 pela Tipografia Guttemberg. A obra contem mais duas partes como Viagens no Sertdo e
Estudos.
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Desalentado e preguicoso esquivo-me a essa tarefa, preferindo supor que serei
perfeitamente compreendido por todos, e abandono-me a publicidade e a critica-
entidade tanto ou quanto mistica no nosso microcosmo literario- perpetuando a mim
mesmo com toda a sinceridade de uma candida, apesar de quase desiludida, que
diabo me obriga a publica-lo- embora o leitor sorria-se, lendo na capa deste que
pretendo dar & estampa outros. Para, 23 de Julho de 1885 [VERISSIMO, 1886].

Assim, o intelectual de Obidos esclarece as intengBes da publicagdo. Chamam atengéo
duas delas: A primeira, sobre a falta do prefacio por acreditar ser inttil, justificando que a
inclusdo do mesmo oferece ao leitor uma divida tacita da sua inteligéncia. A segunda, na qual
o autor afirma que prefere supor que serd compreendido por todos. Apesar das palavras
apresentarem um pouco interesse, 0 posicionamento do autor é, contudo, fundamentado no
préprio livro com o capitulo introdutorio. Assim, as notas de rodapés e prefacios sdo, para
José Verissimo, desimportantes frente & introducdo com carater de estudo com a suficiéncia
explicativa que ele denota.

A introducdo [estudo dissertativo] € intitulada “As Populacfes Indigenas e Mesticas da
Amazbnia- Sua linguagem, suas crencas e seus costumes”. Por meio dela, José Verissimo
acredita que o leitor da obra tem as informacGes necessarias para o entendimento das
representacdes presentes na obra®®. A primeira parte do estudo é intitulada “Tapuios e seus
descendentes”. Nela, o autor fala da América como vastissimo campo onde se fundem
diversas racas, cuja missdo é servir para o cruzamento delas, conferindo unidade étnica a
humanidade.

No Brasil, tal cruzamento é responsavel pelo “principio da antropologia que nega a
existéncia de racas puras” [VERISSIMO, 1970, p. 11], o que pode ser visto em pleno
exercicio, mas em menor variedade na Amazonia onde os mesticos formam mais de duas
partes da populacdo. Dentre eles, o autor destaca o Tapuio®’, esclarece sua nomeacdo,
descreve seu tipo fisico e aspectos morais adquiridos por heranca étnica. Sobre o cruzamento
das racas, tece algumas criticas a Portugal que mandava para as colbnias o refugo de sua
sociedade cujos costumes eram impostos aos indios e mesclavam-se as geragdes advindas do

cruzamento das racas. Cita por completo o texto do viajante Louis Agassiz*® presente na obra

“8 por este motivo, José Verissimo dispensa o uso de notas de rodapé na primeira edicdo de Cenas da Vida
Amazbnica.

7 No estudo, José Verissimo afirma que na lingua Tupi-Guarani, o termo Tapuio “[Tapya, y igual ao u francés,
porém gutural] era um denominacao de desprezo que se davam entre si 0s individuos de outras tribos e que,
naquela lingua, significava n&o s6 o hostil, o inimigo, mas o escravo ”. [VERISSIMO, 1970, p. 14] Assim, pode
entender que Tapuio, no entendimento indigena, era o indio que se havia escravizado, denotativamente e
conotativamente pelo home branco.

8 Jean Louis Rodolphe Agassiz [1807-1873] foi um dos principais defensores do racismo cientifico e do
criacionismo no século XIX. Em 1865 ele comandou Expedicdo Thayer, a qual na Amazonia realizou estudos
sobre 0s seus mesticos, para 0 geélogo, frutos da degeneracdo da humanidade. O naturalista objetiva com seus
estudos difundir a ideia de que as ragas inferiores [negros, seus descendentes e mesticos] ndo podiam conviver


https://pt.wikipedia.org/wiki/Racismo_cient%C3%ADfico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Criacionismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Expedi%C3%A7%C3%A3o_Thayer

75

Conversagdes Cientificas Sobre o Amazonas, para o qual o colonizador subtrai a si proprio
para melhor roubar, matar e escravizar o indio, sob pretexto de educa-los moralmente,

tornando-0s escravos.

O resultado de ndo interrompidas aliangas entre sangues mistos é uma classe de
homens, nos quais o tipo puro desapareceu, e com ele todas as boas qualidades
fisicas e morais das ragas primitivas, deixando em seu lugar um povo degenerado,
tdo repulsivo como esses cdes produto de uma cadela de raca com um gozo, com
horror dos animais de sua espécie, entre 0s quais é impossivel descobrir um Ginico
individuo tendo conservado a inteligéncia, a nobreza, a afetividade natural do
homem civilizado [VERISSIMO, 1970, p. 16].

Sobre a ‘“Linguagem Popular’, como denomina José Verissimo, estd diretamente
influenciada pelo falar do indio ou os que dele sdo mesticos, o Tapuio, com pouquissima
intervencdo da lingua do negro escravizado e muito menos do branco colonizador. Para ele,
essa evolucdo da lingua passa para Portugal, visto que com a expansdo da populacdo brasileira
e sua civilizacdo, cresce também de modo notdvel a sua literatura e, consequentemente, a
supremacia da lingua em que foi escrita, a saber, o portugués falado no Brasil.

Outro ponto do estudo, a respeito da linguagem, € intitulado ‘Palavras de Origem
Tupi-Guarni Usadas Pela Gente Amazonica e em Prética Corrente na Regido”. Como infere, é
um glossario em que estdo listadas palavras de origem tupi seguido de suas significacGes. Este
estudo sobre linguagem foi publicado na Revista Amazonica*® e explicitado em nota de rodapé
como sendo um estudo preliminar a publicacdo de um livro inédito: Scenas da Vida
Amazonica.

Ainda na primeira parte, Crengas é o subtitulo do texto que fala sobre as crencas do
Tapuio, um misto de fetichismo [advindo do indio] e politeismo [advindo do portugués],
“catdlicos o sdo apenas de nome e por se haverem batizado” [VERISSIMO, 1970, p. 54].
Assim, os deuses tupis confundidos com as crencas catolicas que sobreviverem no imaginario
das gentes da Amazbnia sdo o Jurupari [demdnio catélico], o curupira [também dembnio,
mais inferior] e o matinta-peré [duende]. Sobre o Ultimo, a influéncia estrangeira é destacada
em uma das verses do mito: O matinta € um tapuia que veste um barrete vermelho
confundido com “pesadelos” da mitologia indogermanica. O estudo fala, em seguida, dos
feiticeiros e pajés que assumem o respeito das gentes no lugar dos deuses Tupd, Jaci, entre
outros, 0 que justifica o respeito que tais tipos humanos gozam entre a populacao.

Em sequida, José Verissimo trata a respeito do mito do Boto, cuja a¢do principal é

seduzir as mulheres nas noites de luar, mas que na Amazonia seria fruto da imaginacédo

com as ragas supeiores. As fotografias dos mesticos brasilieros, sempre nus e posicionados em varios angulos
serviam para provar sua teoria de degradacgéo racial.
%9 Conf.Cap. 4, item 4.2.1, p. 119 e 120.
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feminina para encobrir algum caso, como uma gravidez. Outras versdes do mito sdo

elencadas, como também outros que a ele se assemelham como a ave acaud®

. A sicuriju,
cobra grande que vive nos lagos e igarapés a apavorar pescadores com seus olhos de fogo, a
supersticdo no efeito das ervas medicinais, nos minerais como 0 muiraquitd, a mae do mato,
das plantas, etc., a consagracdo de plantas e frutos a santos catolicos, as festas, dentre as
principais a festa do Espirito Santo, seguidas do sairé e do lundu preenchem de contetdo esta
parte do estudo, uma exibicdo de um catolicismo popular.

A préxima escrita do estudo é intitulada Usos e Costumes, ditados como especificos
aos tapuios:

Dessa gente para quem a civilizacdo foi madrasta e que, na profunda miséria do seu
triste viver, parece ainda guardar as marcas indeléveis dos sofrimentos por que
passaram seus avos; dessa gente que vive da sua primitiva e mesquinha lavoura de
maniva, pescando ou cagando nas aguas piscosas dos n0ssos rios imensos e quase
inumeraveis, ou nos fartos e infindos bosques da nossa terra firme, remando a canoa
do audacioso regatdo ou reunida nas épocas e lugares proprios da extracdo da
seringa e da castanha [VERISSIMO, 1970, p. 70].

Fala sobre as habitagbes primitivas, sobretudo, a dos lugares alagados na beira dos
rios, 0 barro que serve na construcdo das casas, as cuias em que as pessoas se alimentam, o
costume hospitaleiro de receber visitantes [dentre os quais 0s regatdes] sem cuidar das
mulheres da casa, a mulher como responsavel do cultivo da mandioca, sdo alguns dos usos e
costumes citados. Outros, dizem respeito & degradacdo da familia, mulheres seminuas lavando
roupa nos rios ou em pracas pulblicas, a fabricagdo artesanal da farinha d’agua, a caga ¢ a
pesca de subsisténcia, a pesca do pirarucu em escala comercial, 0 amor as bebidas alcodlicas
como a Cachaca, tarubds e vinhos de frutas regionais como a bacaba, o acai como fonte de
alimentacdo principal e outras como o tacacd, a manicoba e o tucupi séo citados.

A conclusdo da primeira parte da obra considera o estudo ainda deficiente e conclui:

1° As racgas cruzadas do Paré estdo profundamente degradadas.

2° Ao meio e as condicBes sociais, politicas e religiosas, em que se deram 0s
cruzamentos, se deve o lastimavel estado a que chegaram.

3® Pondo de parte esse estado, 0 que € certo é que, relativamente, predominou nestas
racas o elemento tupi, mais do que o portugués.

4° A populagdo da provincia que ndo pertence a estas ragas sem também essa
influéncia [VERISSIMO, 1970, p. 85].

Assim, José Verissimo realiza uma verdadeira etnografia das gentes da Amazonia, o
que se percebe na leitura das outras partes da primeira edicdo de Cenas da Vida Amazonica.

Nas palavras de José Verissimo, “mostrei com a maxima boa-fé e franqueza o que sdo essas

%0 Segundo José Verissimo, “o acaud ¢ também objeto de uma abuséo de agoreira de maus sucessos e noticias,
donde se origina igualmente certa doenca nervosa, que acomete principalmente mulheres como uma
manifestagio do histerismo. Durante o ataque o paciente imita o canto daquela ave” [VERISSIMO, 1886]. Este
mito e enredo figura no conto Acaud do escritor Inglés de Sousa.
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populagdes, acompanhei-as desde que apareceram na nossa historia até hoje” [VERISSIMO,
1970, p. 87].

Apbs o estudo de carater etnografico e que constitui a primeira parte de Scenas da
Vida Amazbnica, seguem o0s contos € 0s esbocetos com formas narrativas e descritivas
exemplificando, com linguagem literaria, grande quantidade de situacfes e tracos culturais

gue na primeira parte foram dissertados.

3.2 OS PARATEXTOS

Desde a antiguidade quando o pensamento do homem passou a ser registrado
verbalmente, o livro toma inlmeras representacdes. Na idade Média representa a salvagdo [ou
0 poder], na idade moderna com os tipos mdveis de Johannes Gutenberg encena uma
revolucdo cultural e na idade contemporanea difunde a informacdo por via eletrdnica. No
decorrer da histéria, a importdncia da obra é determinada pela imaterialidade de sua
construcdo, percebida na materialidade textual e extratextual, todas dotadas de sentidos,
intencionalidade, dialogicidade e, por estes motivos, importantes de serem consideradas, tanto
guanto pertinentes para a abordagem proxima.

Gérard Genette [1982, p. 13] revisa seu termo ‘paratextualidade” e considera a
“transtextualidade” como objeto da poética que se integra para compor a totalidade textual e
se manifesta por meio da intertextualidade, da metatextualidade, da hipertextualidade, da
arquitextualidade e da paratextualidade.

O conceito de “intertextualidade”, difundido inicialmente por Mikhail Bakhtin [2003]
e depois por outros tedricos como Julia Kristeva [1974], diz respeito a coexisténcia de um
texto em outro os quais se interligam e se configuram como o mecanismo de leitura do texto,
apresentando-se em citagBes, alusbes e plagios. Por sua vez, a “metatextualidade” é
compreendida como a transcendéncia do texto a qual se manifesta através da critica explicita,
nos comentarios do texto em relagdo a outro texto.

A “hipertextualidade” € referente a derivacdo de um texto em outro texto preexistente.
Ela propicia géneros textuais diversos como o lirico, o draméatico, a comedia, a parddia, entre
outros. Genette [1982, p. 13-14] considera a hipertextualidade como uma caracateristica do
proprio texto, visto que as referéncias, as retomadas, a interacdo sdo aspectos incontestaveis
da universalidade textual. Quanto a “arquitextualidade™, ela se refere ao aspecto mais
implicito da relacdo entre-textos. Ela surge na capa, acompanhada do titulo e designa o género

da obra, como romance, contos, etc. Entretanto, a propria estrutura do texto pode realizar essa
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indicagdo ou a intencdo de negar qualquer tipicidade do texto pode dispensar a presenca da
arquitextualidade.

Por sua vez, 0 que nos interessa na analise das edicOes das Cenas é a paratextualidade
[1982, p. 10], Ela se constitui de elementos importantes do livro, situados em suas franjas,
postos marginalmente, mas salutares para interpretagdo do “todo” da obra por demarcarem o
espaco estratégico de didlogo, de impressbes e marcas dialogicas no texto. Para Gérard

Genette, 0s elementos que constituem o paratexto séo:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, predmbulos, apresentacdo, etc.; notas
marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustracGes; dedicatdrias, tira, jaqueta
[cobertura], e vérios outros tipos de sinais acessoérios [...] que propiciamao texto um
encontro (variavel) e as vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor
mais purista e o menos inclinado a erudigdo externa nem sempre pode dispor tdo
facilmente quanto ele gostaria e pretende® [GENETTE, 1982, p. 10].

Segundo o autor, 0 “peritexto” e 0 “epitexto” constituem as duas faces da
paratextualidade. O Ultimo se reporta aos elementos internos ao livro, como titulos, subtitulos,
notas, prefacios, entre outros. O peritexto, ao contrério, ndo esta atrelado internamente a obra,
antes circula mais externamente em outros espacos do livro. Gérard Genette subdivide a
presenca deles a partir da primeira folha do livro, a capa, em que se encontram 0 nome ou
pseuddnimo do autor, o titulo da obra, outras indicacdes genéricas, nome dos tradutores,
imagens, fotografias do autor, nome da editora, preco de venda, etc.

Na segunda pagina, normalmente, ndo ha indicacbes, exceto nas revistas que
normalmente utilizam imagens. J& a quarta pagina apresenta elementos como nome do autor,
contato, legislacdo de direitos autorais, indicacdo de diagramacdo, revisdo e projeto grafico,
titulo da obra com local e ano de publicagdo, nimero de péginas e ISBN, além de apontar a
tipologia, género textual e palavras chaves que fazem inferéncia a temética tratada na obra.

A exemplo, as imagens que figuram as capas das diferentes publicagfes do livro
revelam diferentes modos de percepcdo. A primeira das edicGes que as apresenta € organizada
por Antonio Dimas (2011) e focaliza um tapuio, denotando as gentes da AmazOnia como 0
centro das narrativas. Na edicdo organizada por Silvio Holanda (2013), os tracos abstratos
lembram os rios da AmazlOnia e estas lembrancas remetem a interpretacdo de que o enfoque
maior € dado ao espaco e a paisagem amazonica.

Por sua vez, a publicacdo organizada por Josebel Akel Fares (2013) traz na capa a proa
de uma canoa navegando em um rio. O homem ndo aparece, mas a canoa ndo existiria sem a

feitura de suas méos. Assim, nesta capa se pode pensar a atencdo dada ndo apenas ao homem,

51 E baseada na teoria de paratextualidade de Gérard Gennete que se justifica a importancia das notas de rodapé
nédo apenas como espaco de reflexdes e referéncias, mas como lugar estratégico de dialogo com o leitor.
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tampouco no meio, mas na relacdo entre os dois, marcadamente cientificista, simbolizada pela
canoa levado pela maré de um destino determinado.

Vale ressaltar que as interferéncias na organizacdo das publicacbes também revelam, a
partir da quarta edicdo, o seu leitor. Uma amostra se encontra na edicdo de 2013 publicada
pela EDUEPA, a qual posiciona a critica contemporanea no inicio do livro e a de Machado de
Assis no final, dando a entender maior consideracdo aos aspectos sincrénicos do que
diacrénicos da recepgéo, ou seja, a atualizacdo da obra pelo leitor contemporaneo.

Mais especificamente a edicdo de 2013, publicada pela EDUEPA, o0s paratextos
intermediaram a interpretacdo da obra. Sua capa apresenta no canto esquerdo uma imagem em
forma de selo ilustrando a face de José Verissimo, autor da obra. Na parte superior da foto, a
frase “Memorias Reeditadas” apontando o projeto da editora no que diz respeito a reedicdo de
livros. No lado, a assinatura digitalizada do autor antecedendo o titulo do livro.

A capa do livro com fundo de cor preta e tragos marrons € ilustrada pela proa de uma
canoa, como se esta estivesse adentrando um rio na escuriddo da noite. A cor marrom dos
tracos lembra as cores dos rios da Amazbnia e com a mesma cor a assinatura de José
Verissimo é colocada no topo da capa. A proa da canoa vai em sua direcdo. O titulo, em letras
beges mais claras centraliza na capa o que sera igualmente central no texto interno do livro:
As Cenas da Vida Amazonica.

Na folha de rosto constam informacdes administrativas da universidade e da Editora
EDUEPA, cujo coordenador é Paulo Murilo Guerreiro do Amaral; revisores, Jessiléia
Guimaraes Eird, Marco Anténio da Costa Camelo e Nilson Bezerra Neto. O designer grafico
é assinado por Flavio Cardoso de Araujo, a diagramacdo por Odivaldo Teixeira Lopes e 0
Apoio Técnico por Bruna Toscano Gibson.

O conselho editorial composto por Elizabeth Teixeira, Hebe Morganne Campos
Ribeiro, Jofre Jacob da Silva Freitas, Joelma Cristina Parente Monteiro de Alencar, Josebel
Akel Fares, Maria das Gragas da Silva, Marilia Brasil Xavier, Norma Ely Santos Beliréo e
Ténia Regina Lobato dos Santos. Finalizam as informagdes com o anuncio da Editora do selo
Memorias Reeditadas, coordenado por Josebel Akel Fares. Seguem a estas informacdes os
dados internacionais de catalogacdo na publicacdo, contendo o titulo do livro, nome do ator,
numero de paginas (230), ISBN e a sua classificacdo 1- enquanto ficcdo da literatura brasileira
e 2- Amazonia- literatura.

O prefacio do livro, assinado por José Guilherme Castro, em 28 de junho de 2011, em
Belém-PA., é intitulado: “O Artista Plastico da palavra, na Amazonia”. Nele, Castro enfoca a

producdo intelectual de José Verissimo e segue com a recep¢do de Cenas da Vida Amazonica,
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apresentando cada uma das narrativas. Para o autor do prefacio, a obra esquecida, com a
publicacdo, voltard a ser lida e inimeras vezes interpretada. Assim, este prefacio esta ligado
diretamente a atualizacdo da producéo literaria de José Verissimo.

O segundo prefacio, de autoria de Maria do Perpétuo Socorro Gomes Avelino Franga,
é intitulado: José Verissimo: O critico Literario e Educador. Como o préprio nome infere, 0
texto refere-se a outras facetas da producdo intelectual de José Verissimo. A escrita se inicia
com uma breve biografia do autor, realiza um inventario de sua obra geral, entre os quais
publicacbes em periodicos e escritos etnograficos.

A segunda parte do prefacio € dedicada a contribuicdo de José Verissimo para o
pensamento educacional brasileiro, a partir da publicacdo da obra A Educacdo Nacional,
[1890] a qual discute a importancia da educacdo do povo brasileiro com bases em um
pensamento nacional. Ao prefacio, segue algumas referéncias bibliogréaficas, dentre as quais
as obras: A tradicdo do Impasse: Linguagem da Critica e Critica da linguagem em José
Verissimo, de Jodo Alexandre Barbosa [1974]; o livro de Igndcio José Verissimo, José
Verissimo Visto por Dentro [1966] e a tese de doutorado de Franca [2004] intitulada José
Verissimo [1857-1916] e A Educacdo Brasileira Republicana: Raizes da Renovagdo Escolar
Conservadora.

No sumério, a visualidade fica por conta de uma tarja preta sobreposta com a
fotografia de José Verissimo a direita. O mesmo recurso visual aparece juntamente ao titulo
de cada conto. Em seguida, os prefacios sdo listados, bem como o titulo dos contos,
separadamente ao titulo dos esbocetos, como se figurassem capitulos diferentes do livro. O
livro encerra seus paratextos com um glossario de termos utilizados pelo narrador no interior
das narrativas, representativos do falar do caboclo da Amazonia.

Sobre o discurso da narrativa, ele demarca as vozes das personagens protagonistas,
representativas da cultura popular amazbnica. Neste ponto, o ser existe na cultura pela
linguagem. Assim, as falas séo transliteradas, escritas a forma em que se ddo no contexto de
uso, preocupacdo que parte do proprio autor José Verissimo ao publicar na Revista Amazonica

da qual foi fundador, um estudo especifico sobre a “linguagem popular da Amazonia™.

3.3 AS LINGUAGENS

Naquele dia, o Sr. Porfirio Espirito Santo da Silva recolheu-se para jantar mais cedo,
de mau humor, a catadura fechada, sem falar a ninguém. Despiu-se as pressas na
alcova e, em mangas de camisa- uma camisa de algoddozinho listrado de azul e
branco- em chinelas, sem meias, dirigiu-se ao copiar que servia de sala de jantar,
onde uma negrinha magra e feia punha a mesa, a cuja cabeceira ele sentou-se
dizendo, com afetacdo sensivel de rispidez: - A janta [VERISSIMO, 2013, p. 15].
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As palavras que inauguram Cenas da Vida Amazbnica anunciam a impreterivel
caracteristica literaria da obra. No conto “O Boto”, o qual inicia a série de narrativas, a
locugdo “Naquele dia” opera como uma variagdo de “Era Uma vez”, expressdo que da inicio
aos contos tradicionais, populares e lendas. Nelas é perceptivel a presenca de um narrador
onisciente e onipotente para antever a histéria vindoura e legar a existéncia das personagens.

No texto é possivel observar as caractéristicas linguiticas e discursivas que lhes sdo
inerentes. A primeira edicdo registra um capitulo introdutério intitulado “As Populacdes
Indigenas e Mesticas da Amazonia”, subtitulada “Sua linguagem, suas crencas e Seus
costumes”. A linguagem desta parte € caracteristica ndo de texto narrativo, mas de um ensaio
com caracteristicas etnogréficas, enquanto o tom dissertativo rege o segundo subtitulo:
“Tapuios e seus descendentes”. Nele, José Verissimo fala a respeito da mesticagem e das
carateristicas fisicas do Tapuio, tipo predominante dentre as personagens participes de Cenas

da Vida Amaz6nica, assim descrito:

O tapuio é de estatura baixa, 0 corpo grosso e sdlido, cor carregada de canela ou
como de uma moeda de cobre em meio uso; nariz chato e largo nas extremidades;
testacurta; cabelos pretos, grossos, lisos e duros; macas do rosto menos salientes do
que as dos indios puros, mas ainda notaveis; maos e pés pequenos; dedos curtos e
grossos, o index e o indicador dos pés bastante separados; (por heranga fisica,
motivada pelo héabito de usaremos indios desses dois dedos na ocasido de entesar 0
arco, u para flecharem deitados de costas?) labios grossos (menos do que nos
africanos, todavia) e roxos; dentes pequenos e alvos, seios moles e cadeiras
desenvolvidas nas mulheres olhos ligeiramente obliquos, quase horizontais, pretos,
fixos, mortos; orelhas pequenas e abertas; pouca barba, que sé aumenta na extrema
velhice. O progmatismo maxilar, a obliquidade dos olhos, a falta de pelos no corpo e
barba, s6 aparecem como casos de atavismo; sdo muitos, mas ndo constituem regra
geral [VERISSIMO, 1970. p. 9-87].

A escrita, de carater etnografico, difere linguisticamente daquelas feitas no corpo dos

contos e esboceto, o que é perceptivel no uso de comparagfes de metaforas:

E uma carinha antes redonda do que oval, antes quadrada do que redonda, de um
moreno claro que, quando se ri, torna-se corado pelo desabrochar das rosas das
faces-como diziam nossos avos. E ela estd sempre a rir-se, mostrando uns dentes
pequenos e lindos. Tem um desses narizes curtos e meios chatos, petulantes, como
se aprazemos pintores de dar as suas figuras de garotos. Nada digo do corpo porque
ela esta sentada; mas a julgar pelo rosto, deve ser belo, faceiro e mobil como a
carinha que sustenta. Os cabelos sdo pretos e ondeados e os olhos mis pretos do que
os cabelos e mais travessos do que os cabelos e mais travessos do que o mais tréfego
rapaz de doze a treze anos [VERISSIMO, 2013, p. 171].

Assim, as partes em que se encontram 0S contos possuem um discurso narrativo,
literario, detalham pormenores da paisagem e descrevem psicologicamente as personagens.
Como a intengdo de José Verissimo é a producdo de uma obra literaria, a introducdo, o estudo

etnografico € retirado a partir da segunda edicdo da obra.
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Pelo tipo de discurso e predominancia de recursos de linguagem como metéaforas,
comparacdes e descricbes, Cenas da Vida Amazbnica pode ser compreendido enquanto
literatura, cuja teméatica com caracteristicas etnograficas é implicita nos textos, nas falas das
personagens, nas descricbes do espaco amazonico sem, contudo, deixar de apresentar a
realidade da camada popular da sociedade, as representacdes de suas crencas, cOStumes, USOS
da lingua e as praticas de poder hegembnico que se estabelecem na sociedade representada.

Assim, se ressalta a natureza intrinsicamente politica da linguagem. N&o apenas o que
estd marcado nos textos é revelador das relacbes de poder, mas a escolha notadamente em
terceira pessoa do discurso do narrador. Tal predilecdo denota um grau de distanciamento e
ndo comprometimento, proprios de um observador, cujos discursos se apresentam
etnocéntricos em relacdo as personagens das narrativas: pobres, iletradas, moradoras da
periferia e, como condicionante determinsta, mesticas, como o pai de Rosinha no conto “O
Boto”, “[d]esambicioso, sendo indolente, quando a necessidade ndo o chamava [...] vivia a
vida apética e estéril desses homens que nos recenseamentos, listas de qualificacdo e outros
papeis oficiais da Amazdnia, sdo chamados lavradores” [VERISSIMO, 2013, p. 21].

O que Jodo Alexandre Barbosa [1978, p. XI.] chama de semi-etnografia concorre para
a consideracdo da obra como estudo social dentro do contexto historico-social em que esta
inserido, um “ijnstrumento de apreensdo cultural, bem na esteira do realismo naturalismo que
forma o autor”.

Como afirma Licia Miguel Pereira®®, os contos de José Verissimo constituem um
acaso em sua obra e servem de exemplificacdo ao ensaio posto na primeira edicdo de 1886.
Segundo afirma,

[n]Jdo sdo raros nem gratuitos seus contos, ndo tem seu fim em si mesmos. Ao
contrario pretendem ser tdo somente a exemplificagdo, por meio de casos e
personagens, alguns reais, dos costumes de uma regido, da mentalidade primitiva de
seus habitantes [PEREIRA, 1957].

Para ela, —O Crime do Tapuiol ¢ retrado de fato verdadeiro, —O Voluntario da
Patrial pouco romanceado, —O Botol, aproveita-se da supersticdo Amazbnica para denunciar
a exploracdo do caboclo pelo branco portugués, enquanto —A Sorte de Vicentinal, um conto
mais longo ou uma curta novela, vai da exuberancia da Amazbnia a vida rasteira de uma vila.
[PEREIRA, 1957].

A respeito da literariedade ou da ndo literariedade da obra, Cenas da Vida Amazonica

pode ser compreendida a partir do que afirma Jonathan Culler:

52 Em artigo publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo em 13 de Abril de 1957, p. 4, na ocasido do centenério
de José Verissimo.
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A literariedade possui trés caracteristicas fundamentais: 1) Os processos do
foregrounding [evidenciacdo] da prdpria linguagem; 2) A dependéncia do texto
relativamente a convencdes e os lagos que o ligam a outros textos da tradigdo
literaria; e 3) A perspectiva de integracdo composicional dos elementos e dos
materiais utilizados num texto [CULLER, 1995, p. 48].

Quanto a primeira caracteristica, 0 uso que autor faz da linguagem poética é diferente
da linguagem referencial, cuja funcdo é a informacdo de fatos, caracteristicamente pragmatica
e cotidiana. A linguagem poética & seu oposto, foge da cotidianidade da linguagem,
desautomizam as palavras enquanto signos representativos das percepcGes humanas e
possuem uma funcio estética®>.

E o que se tem em Cenas da Vida Amazénica: Um banho no rio, uma cobra deslizando
sobre as aguas e erguendo a cabeca para morder o colo de Maria, imagens que se fazem na
construcdo da frasal ndo como simples ocorréncia de fatos, mas poetisando o acontecimento,
tornando-o literario. Em relacdo a literariedade da obra e sua contextualizacdo historiogréfica,

é importante considerar seu carater naturalista e as seguintes provocagoes:

Eu ndo creio que o realismo seja propriamente uma escola; o realismo é a mesma
arte, pois que a arte ndo é sendo a tentativa de representacdo do real. Os processos
dessa representagdo como 0s intuitos que inspiram podem variar, mas esse é o fim
da arte. A critica comparativa provaria que todos os grandes criadores e todas as
grandes obras de arte sdo, neste sentido, realistas. Realistas sdo Homero, Virgilio,
Camdes [...] Quem mais realista que Shakespeare, trezentos anos da escola realista?
[...] O realismo é eterna e superior intuicdo da arte. Nao receio em dizer que tanto
mais do real se aproxima a idealizacdo artistica tanto maior e o valor da obra de arte
(VERISSIMO, 1894, p. 61-64).

Pode-se compreender a partir da conceituacdo de Joseé Verissimo, que a obra ndo é
realista, mas sim uma representacdo deste real. Para José Verissimo a a¢do do naturalismo foi
limitada e pouco duradoura (VERISSIMO, 1894, p. 205). Abalizado ao naturalismo francés
de Zola, considera que pouco se deixou influenciar pelo estilo de Flauber, ou mesmo pelos
naturalismos ingles de George Elliot ou dos russos Tolstoi e Dostoievski. Assim, sobre a
Escola, definiu-a como técnica para substituir, como diz, “o nosso decadente romantismo
gasto por um uso de meio século” (VERISSIMO, 1894, p. 61-64) e que, enquanto escola, é a

menos nacional:

Infelizmente, porém, o naturalismo foi, em grau muito mais elevado que o
romantismo, alheio ao espirito brasileiro. Além de pobre de escritores e de obras,
esse naturalismo é a menos nacional das nossas escolas literarias, e nenhum de seus
livros da-nos a sensacdo da nossa sociedade e da nossa civilizagao.

O mais forte deles, o Homem do Sr. Aluisio Azevedo é talvez 0 menos nacional dos
nossos romances (VERISSIMO, 1894, p. 61-64).

53 Roman Jakobson [1969] contribui para com os estudos da linguagem ao considerar a fungdo poética da
linguagem. Diferente das outras fungdes em que a énfase da comunicacgdo esta no emissor, no receptor, no canal
ou no codigo de comunicacdo, na funcdo poética a énfase reside na propria mensagem, o que figura como a
principal caracteristica de um texto literario.
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Como se Ié, José Verissimo pensa que o realismo € uma forma de representacdo da
realidade e que esta representacdo deve primar pelo nacionalismo com a ideia do todo que Ihe
é inerente. Ainda, acredita que a subjetividade propria a cada individuo reage mesmo que de
modo inconsciente as influéncias do meio, dando luz & originalidade [VERISSIMO, 1894, p.
61-64] e que tal originalidade, que é o estilo préprio do artista, se explicita em indicios
linguisticos presentes na obra.

Ja em relacdo a segunda caracteristica, a obra possui tracos estilisticos que a ligam a
outros textos de tradicdo literaria em voga no final do séc. XIX. Nas descrices, o
detalhamento d& o ar cientificista a obra, caracteristica da expressdo literaria
realista/naturalista como antes discutido. Assim, 0s enunciados “levavam uma vida anfibia”,
“crescera a lei da natureza” ou uma personagem ser adjetivada como “desventurada e
mesquinha criatura” comprovam que a obra segue esta tendéncia, também acompanhada por
outros escritores como Inglés de Sousa [com Contos Amazonicos>*], contemporaneo de José
Verissimo.

Algumas tipicidades linguisticas apontadas por José Verissimo no estudo intitulado “A
Linguagem Popular da Amazonia”, figuram a fala direta das personagens e destacam a
alteracdo da Lingua Portuguesa no Brasil a partir da combinacdo que se baseou nas

transformacdes culturais vigentes, como se exemplifica:

Assim, a supressdo de uma ou mais letras no final das palavras, tdo usual entre os
brasileiros, principalmente os caboclos e caipiras, é um cacoete herdado dos indios e
desconhecido aos portugueses que, pelo contréario, procuram tomar brevissima as
silabas ndo acentuadas do meio ou do principio das palavras pronunciando m’lago
[...] Os brasileiros, pelo contrario, dizem bot4, chové [...] comendo invariavelmente
o rr finais. [...] A supressdo do artigo definido, em frases que ndo podem prescindir
dele em portugués, é vulgar, como rio encheu, canoa chegou [...] A palavra tupi sera
¢ ainda usada tal qual como entre selvagens, como um sinal de interrogacdo, como
Vocé vai a missa sera (?) ou vocé vai serd a missa (?) que se diria emtupi Ndé re¢6
serd missa kété? [...] A vulgaridade com que repetem o advérbio ainda vem do tupi
— Euvou ainda, eu quero ainda [...].

[...] O desaparecimento do r forte no final dos verbos, como em morre, leva, fugi
[...] ndo se explica sendo pela falta daquela letra no alfabeto indigena. [...]

O diminutivo portugués inho, zinho, tomou enorme desenvolvimento a ponto de
acompanhar os verbos como, como querzinho, estouzinho [...].

[...] As expressdes puramente portugueses que eles corromperam ou fizeram suas
pelo uso constante e caracteristico delas, sdo disque por dizem que; hamesque por
ndo mais do que (?); paresque por parece que [...] O disque a empregam geralmente
no final da frase, com ironia, davida [..] vai ser nomeado capitdo, disque
[VERISSIMO, 1970, p. 32-33].

%% Contos Amazonicos de Inglés de Sousa foi publicado em 1893, sete anos ap6s a publicacéo de Cenas da Vida
Amazdnica de Jose Verissimo, em 1886. Tem as obras semelhancas que vao, além do titulo, na temética de
alguns contos: “O Voluntdrio da Pdtria” [José Verissimo] x O Voluntario [Inglés de Sousa], ambas com a
mesma tematica do recrutamento do caboclo da Amazonia para a guerra do Paraguai.
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Em nota sobre a linguagem, José Verissimo esclarece na Revista Amazbnica [1883]:
“Este artigo pertence a um estudo que servira de introducdo ao livro inédito do autor, Scenas
da Vida Amazonica”. Deste modo, antes mesmo de escrever a obra o autor deixa claro sua
preocupacdo com a linguagem da época, especificamente a falada, entdo afetada pela
mesticagem étnica a qual provoca o surgimento de dialetos e introduz vocabularios
estrangeiros (africano, brasilio-guarani, espanhol, holandés e francés) ao portugués, fatores
que colaboram para a miscigenacdo linguistica.

Para Jodo Alexandre Barbosa (1974, p.51), aintencdo de Cenas da Vida Amazonica é

[plenetrar a realidade da Regido Amazonica, utilizando-se da linguagem em dois
niveis diferentes: o especificamente referencial ou informativo do ensaismo
etnofotografico e o poético dos quatro contos, oscilando entre os dois os trechos
mais ou menos indefinidos dos “eesbocetos”. Todavia exatamente por nao
radicalizar a funcdo poética da linguagem, com que pretendeu, de uma forma ou de
outra, prolongar as preocupagdes ensaisticas, é que a ficcdo de José Verissimo se
desmonta em exercicios semi-etnograficos [BARBOSA, 1974, p.52-53].

Nos contos, 0 que José Verissimo realiza com a linguagem é, conforme Jodo
Alexandre Barbosa, um exercicio semi-etnografico, politico-ideologico, o qual se manifesta
nas vozes das personagens protagonistas, 0s tapuios e mesticos que constroem a linguagem e,
consequentemente a cultura amazbnica, notadamente a popular, como se Vé linguisticamente

representado no quadro seguinte:

LIQ?EF:JEI’(;LOCO TERMO PERSONAGEM NARRATIVA
O o fechado “Canua” Porfirio O Boto, p.16
pronunciado
como u.

Empregada no final “Disque” Porfirio O Boto, p.16

de frases como

ironia ou duvida

Uso do ser& “Ndo ha do Pard,| Porfirio O Boto, p.44

Interrogativo como | serd?”

no Tupi

Substituicdo do | “Ah! Marvado” Tapuio O Boto, p. 57

pelo r

Brando.

Supressio do r finel “Fazé bem pra ela” | JOsé tapuio @) 8C;rime do tapuio,
p.
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Variagdo do “Como vancé| Nhd Mané O Crime do tapuio,
pronome de sta?” p. 88

tratamento vossa

mercé
Uso de sufixo “Eu estuzinho bua” | Zeferina ‘O Voluntario da
diminutivo dando Patria”, p. 93

sentido afetuoso as

palavras

Variacdo de parece Paresque Povo A Sorte de
que, expressao antes Vicentina, p. 131
puramente

portuguesa.

Nas poucas vezes em que aparecem as falas das personagens, elas refletem, a partir
das variagcbes sofridas pela lingua, a mesticagem ndo s6 racial como também cultural em
plena movimentacdo na narrativa. A linguagem popular de que faz uso cada personagem,
contribui para a formacdo da identidade amazbnica/brasileira, pois, para José Verissimo, “de
guantos elementos étnicos tém concorrido para a formacdo da nacionalidade, o que mais
influiu para adulteracdo do portugués da América foi sem divida o indigena, representado
pela familia que fala o tupi-guarani” [VERISSIMO, 1970, p. 32], a saber, um povo cuja
mesticagem constitui a nacionalidade brasileira [VERISSIMO, 1970, p. 27].

Para Pierre Bourdieu,

[a] percepcdo do mundo social é produto de uma dupla estruturacdo social: do lado
objectivo, ela estad socialmente estruturada porque as autoridades ligadas aos agentes
ou as instituicdes ndo oferecem a percep¢do de maneira independente, mas em
combinacGes de probabilidade muito desigual [...] do lado subjetivo, ela esta
estruturada porque os esquemas de percepg¢do e de apreciacdo susceptiveis de serem
utilizados no momento considerado, e, sobretudo, os que estdo sedimentados na
linguagem, sdo produtos das lutas simbdlicas anteriores e exprimem, de forma mais
ou menos transformada, o estado das relagbes de forga simbdlica [BOURDIEU,
2004, p. 139-140].

Assim, a percepcdo ou a representacdo da AmazOnia nos contos de José Verissimo,
seja na escolha do discurso indireto do narrador ou na fala das personagens, denota uma
relagdo simbolica de poder via linguagem. Sua literatura representa, assim, a constituicdo dos
campos sociais da Amazonia brasileira e colabora para a sua compreensdo, a exemplo do que

afirma Bourdieu:

Compreender a génese social de um campo, e apreender aquilo que faz a
necessidade especifica da crenca que o sustenta, do jogo de linguagem que nele se
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joga, das coisas materiais e simbélicas em jogo que nele se geram, é explicar, tornar
necessario, subtrair ao absurdo do arbitrdrio e do ndo motivado os actos dos
produtores e das obras por eles produzidas e ndo, como geralmente se julga, reduzir
ou destruir [BOURDIEU, 2004, p. 69].

Assim, o poder hegeménico se legitima na fala dos ricos mas, em contra partida, a
cultura popular encontra nas arestas dos discursos espaco para a apresentacdo de sua
existéncia e, com isso, assinala a resisténcia identitaria das personagens. Essa é a proposicao
de Cenas da Amazobnica, a qual se constroi com base no fundamento de cultura global,
cientificista, com capacidade para narrar a histéria e marcar o despertamento de um novo
momento intelectual brasileiro, em face das trasformacGes politicas, historicas e ideoldgicas

correntes, tendo a linguagem como instrumento sinalizador de tais transformacdes.

3.4 A TEMATICA

O vico da atividade intelectual de José Verissimo, a qual corresponde a antes de sua
ida a0 Rio de janeiro, é compreendido por Jodo Alexandre Barbosa como a segunda fase de
sua biografia intelectual, doravante fase provinciana [1878-1890]. Tal fase é marcada por uma
intensa produgdo intelectual “aquela que diz respeito a sua formacdo de escritor e estudioso
empenhado em concorrer também para a modificagdo na manera de refeltir sobre o Brasil”
[1974, p. 77]. Assim, Primeiras paginas [1878], a Revista Amazonica [1883-1884] e sua
atuacdo politica e social culminam e preparam José Verissimo para a escrita de Cenas da Vida
Amazonica.

Na obra, a linguagem é intimamente relacionada a cultura e as relacbes de poder que
se fazem representadas na narrativae textos descritivos. No ambito da representacdo, é
possivel pensar a dualida linguagem/cultura como um par que se entretece de modo
indissociavel, a fazer do ato de dizer das personagens ou do narrador a condicdo para 0 existir
dos sujeitos na trama.

Nos textos, as ideia central ndo é outra sendo a cultura popular amazonica. As
margens, outras tematicas periféricas se manifestam como sustenticulos, dentre elas o
trabalho, as crencas, os modos de vida, as relagdes sociais, as linguagens e a politica
vivenciada pelas personagens de Cenas da Vida Amazbnica. Deste modo, as tematicas
secundarias exemplificam e traduzem os tragos da cultura popular, de tal modo que o narrador
efetiva na obra uma representacdo da cultura, tal como um cientista social que, ao vislumbrar
0 processo e as condicdes de construcdo da sociedade e seus atores, realiza anotacOes

[estetizadas] e escreve 0 que observou em campo.



88

Esse estilo fez com que para alguns leitores a obra tenha sido compreendida como um
estudo com caracetristicas etnograficas e nao literarias, como se da com Lucia Miguel Pereira,
para quem Cenas da Vida Amazbnica é uma anotacdo exaustiva de habitos e gestos que
pertencem ao estudiso José Verissimo, ndo ao artista®. Com isso, a critica infere que a obra
ndo € ficcdo literaria, mas a escrita de um socidlogo em vez de um criador, salvo pelo conto
“O Crime do Tapuio”.

De fato, diante das protagonistas que figuram a obra, a saber, 0s sujeitos subalternos®®
ou, nas palavras de Machados de Assis [1899]: “as vitimas de um meio rude”, a obra
contextualiza a cultura popular através de suas vivéncias, costumes, relacbes com o meio e
com outras personagens com destino determinado por sua condicdo étnica. Entretanto, as
marcas do discurso narrativo sdo evidentes na obra e colocam, sobretudo, na segunda edicéo,
no ambito da literatura.

Para Lombardi-Satriani [1978, p. 34], o subalterno faz parte das classes que
apresentam em sua cotidianidade testemunhos culturais contrapostas ao da cultura
hegemonica, mas que no final acaba por colocar em pratica 0s mesmo interesses da classe a
que deveria se opor. Isso é presente em alguns contos, como em “O Voluntario da Pétria”, a
partir da ascencdo de Chico Cabano ao posto de subdelegado, do advogado tapuio ou da
afilhada de Zeferina que se esmera em tornar-se uma boa cidadoa ao sair de Vila-Bela.

Deste modo, todas as protagonistas sdo de classes sociais desprovidas de prestigio,
seja pelo viés econdmico, etnia ou condicBes de moradia, mas permanecem inertes quanto as
mudancas de seus contextos, estdo cristalizadas em sua subordinacdo a qual s6 é
aparentemente superada com a autoridade do dominador. As mudancas que se ddo na vida
delas, em suma, ndo sdo historicas, mas apropriacfes de poder. Elas querem ser o outro do
poder.

A cultura que tematiza Cenas da Vida Amazbnia € considerada, com Nestor Garcia
Cancline [1983], no sentido etimoldgico alemdo Kultur [profundidade], em referéncia as
realizacfes espirituais dos membros de um dado grupo social [intelectuais, religiosas,
artisticas] e em oposicdo a nocdo de Zivilisation [superficialidade], relativa aos aspectos
materiais [h&bitos de alimentagdo, instrumentos de trabalho etc.]. Sobre o conceito de

“Cultura Popular”, se destaca o pensamento de Canclini o qual sinaliza que [as] culturas

55 Em artigo publicado em O Estado de S&o Paulo, p. 4, em 13 de Abril de 1957.

%6 0 uso do vocabulo Subalterno subentende também o seu antagénico, um sujeito hegemdnico que domina o
sistema social, & o que se vé por exemplo em “A Sorte de Vicentina” em que vencem as questdes juridicas os
poderosos da cidade, fazendeiros ou comerciantes [Ver Spivak 2010].
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popular[es] ndo podem ser entendidas como a compreensdo da personalidade de um povo ou

conjunto de tradicdes, antes,

[clonstituem um processo de apropriacdo desigual dos bens econdmicos e culturais
de uma nacgdo ou etnia por parte de seus setores subalternos, ela é compreenséo,
reproducdo e transformacdo, real e simbdlica, das condicbes gerais e especificas do
trabalho e da vida [CANCLINE, 1983, p. 42].

Nas narrativas, a cultura popular é destacada em seus diversos tracos e possibilidades,
dentre 0s quais 0 espaco onde as personagens [co]existem. Para Antbnio Dimas [1994, p. 5],
“0 espaco pode apresentar-se como componente principal da narrativa, sendo fundamental,
guando ndo, determinante, no desenvolvimento da acdo”. O espaco em questdo € a Amazonia,
sua floresta exuberante que parece circundar harmoniozamente as pequenas cidades, ou em
outros momentos engole os sitios, € cortado por aguas barrentas e serve como moradas de
feras e mitos que habitam o imaginario popular, mas tal espaco ndo se configuraria com o tal
sem as gentes que 0 povoam.

Além da interacdo homem X natureza, a interacdo entre as personagens no espago é o
gue reconstrdi a sociedade amazbnica na obra. Ndo necessariamente € a questdo racial que
reproduz a divisio social, mas as desconformidades orquestradas pelo poder do capital. E o
rico, o letrado, o burgués, o europeu, o fazendeiro que comandam os destinos dos pobres,
iletrados, mesticos e tapuios.

De tal modo, a tematica do livro € compreendida a partir de suas personagens, as quais
constittem a classe subalterna. Como sdo protagonistas da trama, é natural que 0s Sseus
costumes, linguagens, religiosidades e todos 0s outros aspectos de suas culturas sejam
elementos descritos e narrados em Cenas da Vida Amazonica. Ou seja, além do que trata a
recepcdo da obra que a coloca como um empenho para fixar a AmazOnia no pensamento
social brasileiro®”, a obra de José Verissimo anuncia a cultura popular e lanca as bases do
debate sobre o hibridismo como processo construido a partir de praticas que se combinam e
dao vazdo para o surgimento de novas estruturas sociais.

Em discussbes sobre a cultura popular, Nestor Garcia Canclini [1983, p. 43] considera
imprescindivel para a sua construcdo as praticas profissionais, familiares, comunicacionais e
todas as outras através das quais o0 capitalismo organiza a vida de todos 0s seus membros e as
praticas e formas de pensamentos que 0s setores populares criam para si préprios, mediante as
quais concebem e expressam sua realidade, o seu lugar subordinado na producdo, na

circulagédo e no consumo.

5" Licia Miguel Pereira, em artigo publicado em O Estado de S&o Paulo, p. 4, em 13 de Abril de 1957.
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Relacionado ao primeiro ponto, estdo presentes nas narrativas: As moradias nas
periferias, as producdes artesanais nas praticas de trabalho, a agricultura familiar, a linguagem
popular, o quintal como espaco de subsisténcia e a pesca de subsisténcia. Referente ao
segundo ponto, a logica existencial das personagens, as relacbes de parentesco e a
religiosidade figuram como a parte simbolica que se faz presente em sua cultura.

Em relacdo as moradias, Zeferina [“O Voluntario da Patria”] reside em uma casa de
palha no pequeno sitio de paranamirim, a Rosinha desonrada pelo “boto” mora no interior de
Obidos [“O Boto”], a menina Benedita é do interior de Trombetas, José Tapuio mora na
floresta [“O crime do tapuio], “A Lavadeira” reside na outra beira do rio e as familias séo
divididas entre a cidade do interior e os seringais [“Indo para Seringa” e “Voltando da
Seringa”], o que demarca as condices de vida das personagens, marginalizadas tal como
periféricos seus espacos de convivéncia.

Ja as praticas de trabalho séo realizadas por meio de producdo artesanal. Zeferina, por
exemplo, faz farinha d’agua nas casas de forno, “revolvendo a massa e dissolvendo com o0s
dedos escuros os encarocamentos produzidos pelo arroxo do tipiti” [VERISSIMO, 2013, p.
92]. Tendo o quintal muitas vezes como espago, 0 trabalho também se d& de modo
subsistente. A pesca em “O Volntario da Patria” € caracterizada como um resultado
eventual, do mesmo modo que a plantacdo de mandioca, as criagcdes de galinhas ou os
coqueirais servem apenas ao sustento das familias, o que também configura praticas da
agricultura familiar.

Um aspecto que vale a pena ressaltar € a linguagem das protagonistas. De um modo
geral, o discurso das narrativas é indireto. Entretanto, nos momentos em que as falas das

personagens surgem, elas representam o falar do caboclo, a lingua coloquial em uso:

“—como vancé ‘sta?”
‘~“Eu estuzinho bua, namasque e vancé? Como ‘std4 nha comadre serd?
[VERISSIMO, 2013, p. 93].

No dialogo entre Zeferina e seu compadre se observa caracteristicas de uma varia¢do
linguistica que se da regionalmente, mas também diastraticamente em virtude da convivéncia
entre 0s as personagens, 0 que tipifica o falar do caboclo amazbnico. Ha uma preocupacao
com a fidelidade na representacdo desse falar, os quais sdo ainda pontuados com aspas para
realcar que se trata da linguagem popular das personagens.

Em relacio ao segundo ponto tratado por Canclini, a ldgica existencial das
protagonistas apresenta-se peculiar. Tomando os moradores do Paranamirim [“O Voluntario

da Patria”] como exemplo, o narrador 0s apresenta como pessoas ‘que ndo tinham
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preocupacBes de espirito, sem nenhuma ambicdo, alheios a tudo que ndo fosse a vida do
trecho de paranamirim que habitavam. Eram felizes sem o saberem e nisso pensarem”
[VERISSIMO, 2013, p. 91]. Tal comportamento difere do preceituado pelo capitalismo, cuja
l6gica reside na producdo e na acumulagdo de bens de consumo.

O mestico da Amazbnia vive a logica da floresta, existe porque a floresta existe, 0
alimenta, determina suas plantacbes, moradas, chegadas e partidas. Eles trabalham apenas
para ter o suficiente para a sua sobrevivéncia, comportamento cultural que os fizeram ser
identificados pelo narrador como indolentes, inaptos para o trabalho ou preguigcosos.

As relacbes de parentescos sdo fortemente marcadas nas narrativas. Zeferina é
chamada de ‘“tia Zeferina” por todos: 0 major Rabelo era seu Compadre, as vizinhas sdo
comadres, etc., 0 que expressa as relacdes entre 0s grupos e a identidade das personagens que
deles fazem parte. Assim, 0 parentesco que se da mais por alianca que por consanguinidade
representa a logica social das personagens a provocar e revelar os conflitos que se
desenvolvem no transito da vida cotidiana. Assim, as relacfes se ddo por consanguinidade,
mas também por afinidade. Entre os protagonistas ndo ha uma divisdo hierarquica no sentido
de dominacdo, mas sim de cooperacdo. Zeferina, curandeira, ajuda pessoas e cria lacos
afetivos e de gratiddo entre elas.

Outro tragco da cultura popular presente em Cenas da Vida Amazbnica é a
religiosidade. Nas narrativas, ha citacbes ao catolicismo, a mitologia greco-romana, mas,
sobretudo, a pajelanca e ao curandeirismo de tradicdo indigena. Assim, a religiosidade é
marcada por crendices e superstiches que margeiam o cotidiano das personagens. As festas
catdlicas sdo pretextos ou antecedentes sem importancia para os bailes que culminam em
orgias entre 0s regatdes e as caboclinhas, 0 que se da nos esbocetos “O Lundum’ e “Voltando
da Seringa”. Nos demais, sdo as matintas, a cobra grande morta por José Tapuio ou méae
d’agua de “A Lavadeira” que permeiam o imaginario, ou melhor, as “verdades” acreditadas
pelas personagens.

Assim, o leitor ndo estd diante de uma “literatura amazonica” [cujo significado infere
um isolamento], mas de uma literatura da Amazonia, como afirma José Guilherme Fernandes

[2004] ao optar por uma designacdo que considera

[m]ais adequada para o conjunto de obras que trazem tracos de identificacdo da
regido, e que se situam na “entremeagem” do local e do universal: LITERA TURA
DA AMAZONIA. Explico!

Em seu primeiro sentido, a preposicdo de marca o lugar de onde provém algo, sua
origem. Ademais, a idéia de causa é correlata a origem, o que implica dizer que a
Amazbnia é a origem e causa desse tipo de producgdo literaria que funda um
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imaginario pautado em sua paisagem e identidade, transitorias entre o local e o
universal: mas, atente-se, a AmazOnia é ponto de partida e ndo um fim em si
mesmo” (FERNANDES, 2004, p.5).

Neste sentido, as tematicas perifericas de Cenas da Vida Amazbnica sdo a
religiosidade, o trabalho, a linguagem, as crendices, as relagdes de poder via raga, politica ou
capital, enquanto formas de existir das personagens. S0 essas ideias que sustentam a ideia
central da obra, as culturas populares amazonicas, e as fazem existir enquanto literatura. Cada
ideia periférica contempla o proposto por Nestor Garcia Canclini [1983] e se assim o fazem,
se entrelagam, tipificando um grupo de personagens representativos da Amazonia oitocentista:
O tapuio, detentor dos saberes e praticas tradicionais que compbe as Cenas da Vida

Amazonica.

3.5 A CRITICA LITERARIA, O LEITOR E A INTERSEMIOSE DO TEXTO

Levantar uma histéria da recepcgdo significa conhecer a obra através do debate
critico, filoldgico e histérico e, de outro lado, conhecer as forgas historicas que
favorecem ou desfavorecema leitura e o debate da obra [PRESSLER, 2006, p. 26].

As palavras que precedem o desenvolvimento deste capitulo resumem o espirito da sua
producdo. No intuito da realizacdo do que Karlheinz Stierle [2002, p. 122] denomina
“recepgdo ingénua”, a interpretacdo do texto literario se da como orientado no decorrer desta
pesquisa, esclarecedora de que a pragmatica [“relevancia do acontecimento”] ao listar a
“diversidade de Recep¢ao” de uma obra, colabora para um estudo que pode reformular tanto a
historiografia literaria tradicional quanto aprofundar a interpretacéo textual.

Para Wolfgang Iser [1997], a critica realizada no séc. XIX preocupa-se em descobrir 0
texto para captar seu sentido. Por sua vez, a Estética da Recepcdo reconsidera o papel do
leitor e 0 coloca como coprodutor do texto, ndo apenas o0 seu receptor. Entdo, a leitura critica
passa a ser considerada o fundamento para o ciclico ressurgimento da obra, considerando a
triade autor-texto-leitor dialogicamente, condicdo sem a qual o ato de ler ndo o sera.

A perspectiva da nova critica literéria iniciou-se na Escola de Constanca®®. Hans
Robert Jauss, em 1967, realizou a palestra intitulada “O que € e com que fim se estuda a
historia da literatura?”, a qual foi publicada em 1970 com o titulo A Historia da Literatura
como Provocacdo a Teoria Literdria. Nesse trabalho, discute a maneira preponderantemente

diacrbnica em que a critica literaria se desenvolve. Sobre isso, fala que

8 A Escola de Constanca tem inicio com a fundagdo da Universidade de Constanca, em 1966. Na faculdade
interdisciplinar de Letras, Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser criaram um circulo de pesquisadores sobre a
questdo da leitura e do leitor.
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[a] qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condicdes
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de seu
posicionamento no contexto sucessério no desenvolvimento de umgénero, mas sim
dos critérios da recepc¢do, do efeito produzido pela obra e de sua fama junto a
posteridade [JAUSS, 1994, p. 8].

Para ele, a critica literaria deve caminhar além do enfoque histérico e cronoldgico da
obra tratada individualmente ou classificada em momentos literarios. Além disso, discute o
fato de que na tendéncia marxista, o critico estaria a favor de uma posicdo ideoldgica pautada
no materialismo historico e de que no formalismo russo, a preocupacdo recai a forma estética,
0 que deixa de lado a recepcdo, 0 modo como o leitor recebe a obra, bem como os impactos e
as reacOes que ela lhe causa.

Por conseguinte, Hans Robert Jauss defende a conciliagdo entre a critica marxista e o
formalismo russo. Ele compreende que a critica literaria [que permite didlogo dos fatores
historicos e estéticos, bem como dos aspectos diacrdnicos com os sincrénicos em relacdo a
obra] converge para 0 que considera ser a Estética da Recepgdo, uma experiéncia estética
emancipadora que advém da inter-relacio entre poesis>®, relacionada ao papel do leitor
atuando como co-autor da obra, aisthesis, que diz respeito ao despertamento da realidade por
meio da co-autoria e a Kkatharsis que sdo as intervencGes e transformacOes sociais
consequentes desse despertamento.

Para compreender suas proposicOes, é importante expor, ainda que em linhas gerais,

suas teses a respeito da nova recepcao.

1. Os fatos literarios ndo demarcam a historicidade da obra. Esta historicidade
reside na relacdo do leitor com a obra por ele atualizada.

2. O conhecimento prévio de mundo do leitor [horizonte de expectativas] atua
diretamente na recepcdo da obra. Por sua vez, ela retorna ao leitor provocando-
Ine reacBes diversas, ativando a memoria, despertando emocGes, formando ou
potencializando pensamentos, o que confere a leitura valor sécio- historico.

3. Feito isso, a leitura possibilita a concordancia ou o estranhamento do leitor
com obra, impactando-o e conferindo a ele uma nova percepcdo ndo sé do
texto, mas do mundo, alargando seu horizonte de expectativas inicial.

4. A recuperacdo da historicidade da obra passa a se dar pelo entendimento de

como no passado ela foi recebida e como o leitor do presente a compreende,

%9 Estes conceitos sdo preceituados em Poética [1993] de Aristoteles.
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conferindo a obra uma plasticidade interpretativa que transcende a fronteira
temporal.

5. O estudo da obra literaria torna a reputar as correlagdes: Literatura x Diacronia,
Vida x Sincronia. Quanto a diacronia, considera a leitura da obra em
comparacdo com outras que Ihes sdo anteriores, cujo efeito recaia na
constatacdo de que a obra ndo é presa a sua época.

6. Sobre a sincronia, a atencdo recai no dialogo da obra com outras que lhes séo
contemporaneas ou que anunciam a preferéncia de um género em relacdo a
outros e o surgimento de novos géneros ou modelos literarios.

7. Avalia que a relagdo Literatura x Vida é importante ao estabelecimento da
estética literaria, quando a leitura da obra dialoga com o horizonte de
expectativa do leitor, impactando-o a ponto de, por meio da representacao
literaria, fazé-lo interromper ou perenizar paradigmas, normas e conceitos de
sua vida social.

Outro expoente da Estética da recepcdo é Wolfgang Iser, o qual estudou como
individualmente o texto literdrio é provocativo e que efeitos exerce sobre o leitor, 0 que
denominou ‘teoria do efeito”. Para ele, uma vez atingido, o leitor se torna livre para conferir a
obra as miltiplas interpretacdes®® que lhes sdo inerentes, o que torna o texto espaco de
materializacdo das representacdes, o lugar em que a objetividade da escrita dialoga com a
subjetividade do leitor: “o texto ficcional deve ser visto principalmente como comunicagao,
enquanto a leitura se apresenta em primeiro lugar como uma relagdo dialogica.” [ISER, 1996,
p. 123].

Nesse processo, 0 autor trata do conceito de “desfamiliarizacdo” ou “‘estranhamento”.
Entende-se por ele que o leitor, em contato com a estrutura do texto, € levado a repensar suas
percepcles da realidade e este processo é cabal tanto para a formacdo critica da primeira
percepc¢édo da realidade do leitor quanto a construcdo de uma nova.

Ainda, acrescenta aos seus estudos a nogdo de “leitor implicito”. Sobre ele, explica
gue sua existéncia € marcada pela participacdo na propria estrutura textual, quando dialoga e
segue as pistas deixadas para indicar os rumos de sua leitura:

o papel de leitor se define como estrutura do texto e como estrutura do ato. Quanto a
estrutura do texto, é de supor que cada texto literario representa uma perspectiva do
mundo criada por seu autor. O texto, enquanto tal, ndo apresenta uma mera cépia do

%0 Diferente do que assinala A obra de Arte Literaria, de Roman Ingarden [1979], para a qual o ato de leitura se
limita as “permissdes interpretativas” do texto para com o seu leitor, cuja interpretacdo é programada e/ou
sugerida ao leitor.
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mundo dado, mas constitui um mundo do material que lhe é dado [ISER, 1996, p.
73].

Assim, o leitor implicito se torna constituinte da estrutura textual, além de indicar o
ato estruturador da sua propria atividade, ndo fechada em si, mas predicada em uma
“arquileitura”, construida por um leitor implicito, vivo, do tipo compreendido pelos preceitos
psicanaliticos freudianos, quando desvela a presenca de uma psique a mais atuando no texto,
consciente de sua condicdo existencial interativa e ndo meramente receptora, o que alarga 0s
horizontes de expectativas do leitor.

Enquanto Hans Robert Jauss denomina ‘horizonte de expectativa” & influéncia do
conhecimento de mundo do leitor anterior ao ato da leitura, Wolfgang Iser fala de “repertorio”
para designar todos os fatores extratextuais que somam as experiéncias de ordem social,
cultural, econdmica e ideoldgica que formam o conhecimento de mundo e definem as
diferentes intepretacdes [dadas as diferentes vivencias] do leitor frente ao texto.

Para ele [1999, p. 10], “A leitura s6 se torna um prazer no momento em que nossa
produtividade entra em jogo, ou seja, quando os textos nos oferecem a possibilidade de
exercer as nossas capacidades”. Assim, considerando a bagagem cultural em didlogo com o
texto, 0 jogo dos sentidos se estabelece, entrecruza, reafirma, nega ou reformula a posicdo do
receptor. Em alguns casos, a divergéncia de perspectiva entre leitor e 0 texto ocasiona 0 que
ele chama de “pontos de vista em movimento”, de tal forma que “[d]esse modo, no processo
de leitura, interagem incessantemente expectativas modificadas e lembrangas novamente
transformadas” [ISER, 1999, p. 17].

Conforme Iser, mesmo os hiatos [deixados pelo autor no intuito de provocar no leitor
uma atitude de preenchimento de significacdo] possibilitam a conexdo dos segmentos
textuais. Eles representam o “ndo dito”, o que esta implicito no texto, responsavel por levar o
leitor rumo a atividade criadora: Ele descobre, encontra pistas e interpreta a obra.

Em decorréncia da fundamentacdo tedrica da pesquisa sobre José Verissimo e dos

estudos acerca do ‘texto como ato e como obra”®!

, 0s estudos da Teoria da Recepgéo
caminharam de encontro a recepcdo compreendida por Karlheinz Stierle. Para ele (2002,
p.121), a recepcdo envolve a diversidade de reagdes desencadeadas no receptor por meio de
um texto. Membro jovem da Escola de Constanca, assistente tanto de Jauss quanto de Iser,

enfoca a perspectiva do proprio sistema textual ao afirmar que o texto ndo 0 é somente por sua

%1 Disciplina ministrada no Programa de P6s-Graduacdo em Linguagens e Saberes da Amazonia, pelo professor
Dr. Gunter Karl Pressler [UFPA].
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relacdo com a realidade, mas é forjado pela intersemidtica do contexto socioideoldgico em
que esta inserido [STIERLE, 2002, p. 121].

Assim, os conceitos de “horizontes de expectativas” de Jauss e de “Repertorio” de Iser
dialogam com Stierle quando este revela o texto enquanto instrumento intersemidtico, cabedal
de diferentes linguagens e sentidos, sobretudo, forjado dentro de um contexto de significacdo
em que a situacdo de tempo, espaco, cultura e ideologia sdo indispensaveis no processo de
compreensdo da obra, classificada por Stierle como “pragmatica”, “quase-pragmatica” e
“ficcional” [reflexiva].

Em relacdo aos textos pragmaticos, o leitor é levado para fora do texto [contexto] num
“movimento centrifogo” e transita do horizonte interno do texto para o externo, ao indagar seu
préprio horizonte de expectativas. Ja nas obras ficcionais, o leitor € induzido a um
“movimento centripeto”, ou seja, para dentro da obra. Diante do texto ficcional, ele realiza
uma recepcao reflexiva, participa do jogo cujas regras sao préoprias do texto ficcional.

No caso da literatura de consumo, ela se da em forma de recepgdo quase-pragmatica.
Nela o leitor é levado a criar imagens ilusorias, perpassa por uma série de esteredtipos e tem
seu lugar de conforto visitado, mas ndo problematizado. Esse tipo de literatura ndo induz o
leitor a uma leitura habilidosa no sentido do reconhecimento e da utilizacdo dos recursos que
marcam a ficcionalidade do texto.

Ja a leitura do texto ficcional se torna bem mais complexa do que é pensado, pois é
necessaria a saida do leitor comum para que o lugar da leitura seja ocupado por um leitor
performatico e competente nos jogos da linguagem que se fazem intratextualmente. O texto
ficcional demanda um leitor criativo, que participe ativamente da (re)criacdo da obra de arte.

Para Karlheinz Stierle, nos textos ficcionais autor e leitor exercem papeis
“pragmaticos fingidos™:

A ficcdo ndo se deixa corrigir por meio de um conhecimento minucioso da
materialidade dos fatos a que se refere. Ao passo que 0s textos assertivos podemser
corrigidos ela realidade, os textos ficcionais sdo, no sentido proprio, textos de ficcdo
apenas quando se posso contar coma possibilidade de umdesvio do dado, desvio na
verdade ndo sujeito a corre¢do, mas apenas interpretavel ou criticavel [STIERLE,
2002, p. 132].

Logo, proceder a descricdo analitica do texto compreende “chegar a conceber, a
imaginar, a viver o plural do texto, a abertura de sua significacdo [...] delimitar as avenidas do
sentido”, o que Stierle chama de “Obracidade”. Em relacdo ao texto ficcional, ilustra com a

obra ficcional de Mallarmé, o fato de que a leitura desse tipo de texto anula a “flusdo
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extratextual” por conta da autorreflexividade, da autoexplicacdo®® provocativa na linguagem
do texto ficcional.
Deste modo, o que diferencia a recepcdo dos textos ficcionais dos pragmaticos é a

83 No texto pragmético, tal horizonte caminha

“especificidade do horizonte de expectativas
além do texto. No ambito da escrita, 0 autor do texto pragmatico define o leitor preferencial e
0 contexto de circulacdo que Ihe é concernente, 0 que caracteriza o que Stierle chama de
“distancia pragmatica”. Quando se trata de um texto ficcional, a distdncia pragmatica é
substituida pela “distancia hermenéutica™ O cerne da atengdo ¢ o texto. O leitor procede um
mergulho na macro e na microestrutura textual, o que estabelece a “recep¢do centripeta”. Tal
recep¢do remonta uma analise textual que considera tanto o significante quanto o significado.

Em suma, a “significancia frasal” ¢ uma hipotese diretamente ligada ao significado
presente na materialidade dos significantes. Segundo Karlheinz Stierle, o nlcleo da
significancia frasal é o seu “estado de fato”. Quando o leitor, com o texto ficcional, percebe
esse estado, o tema propriamente do texto, se desperta nele uma competéncia leitora que o
ajudard a diferenciar, no estado de fato, o “tema”, apresentado na obra, e o ‘“horizonte”, sua
recepcao quanto a ela.

Quando o leitor estd em acdo no ato de ler, os horizontes externos sao ativados, ele
dialoga com a obra e implicitamente com o pensamento do autor na profundeza do texto
mergulhado. Por consequéncia, o dialogo entre o autor e o leitor s6 pode se dar no mesmo
nivel, ndo a partir de uma leitura superficial, mas de uma tal que adentre na profundidade da
obra.

Considera-se que todo texto pressupde um leitor potencial. O objetivo de sua escrita é
alcancar o receptor cujas reagOes sdo diversificadas: Ora acontecem pela diversidade de
leitores com conhecimento de mundo diferentes, ora sdo modificadas pelos leitores no
segundo contato com o texto. Assim, a leitura de uma mesma historia possibilita incontaveis
interpretacdes e, assim como a critica se reserva ao ato de ler, o estudo da recepcao critica de

uma obra apresenta o universo de leitores gque com a obra dialogam e coexistem.

3.6 A RECEPCAQO CRITICA DE CENAS DA VIDA AMAZONICA

62 Nesse caso, a metalinguagem funciona como recurso autoexplicativo e prende o leitor & microestrutura textual,
dentro do texto ficcional.
83 0 conceito “horizonte de expectativas” é utilizado na hermenéutica de Hans-Georg Gadamer.
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Diante das teorias da recepgdo antes discutidas, a leitura de Cenas da Vida Amazonica,
para vias desta pesquisa, foi precedida pelos textos pragmaticos relacionados a obra, a saber,
sua recepc¢do, pois se compreende que inventariar o peculio da obra é importante ndo apenas
para compreender as formas com que ela € interpretada ou para tornar conhecido o seu leitor,
mas para a atualizacdo da obra de José Verissimo na historiografia literaria brasileira.

No ambito da critica literaria do séc. XIX, Silvio Romero, em Historia da Literatura
Brasileira5 defende que os autores nacionais a quem reconhece ‘[a]lguns pequenos ensaios,
parcas monografias, no¢Bes destacadas de uma ou outra época de nossa literatura, ou analise
por acaso de algum escritor predileto” [...] Para ele, “[s]6 quiseram escrever quadros isolados
e sb trataram de alguns tipos destacados”. José Verissimo € incluido na lista desses autores ao
lado de José de Alencar, Quintino Bocailva, Machado de Assis, Franklin Tavora, Araripe
Junior, entre outros [ROMERO, 1888, p. 2].

Os quadros isolados e tipos destacados a que se refere no caso de Verissimo se trata
da temética amazonica e dos seus tipos humanos presentes tanto na escrita etnoldgica quanto
literaria. Entretanto, Silvio Romero, ao falar sobre os ditos —tipos isolados, se contradiz e

reconhece:

Passemos aos indigenas. Existem ja alguns trabalhos de valor sobre as populagdes
selvagens brasileiras. Os escritos de Frederico Hartt, Batista Caetano, Ferreira Pena,
Couto de Magalhdes, José Verissimo, Batista de Lacerda, Rodrigues Peixoto e
Barbosa Rodrigues, lancam alguma luz sobre o estado intelectual dos Tupis-
Guaranis [ROMERO, 1980, p. 23].

Ao incluir José Verissimo no rol dos autores nacionais e entre os trabalhos que
considera de valor sobre os indigenas, o critico prediz, ainda que de modo velado e implicito,
a valéncia da obra verissimiana ao considerar, ainda que sumariamente, a obra do escritor.

A primeira critica de fato de Cenas da Vida Amazonica foi escrita por Machado de
Assis na ocasido da 22 edicdo, em 1899. Publicada na Gazeta de Noticias, a critica esta
presente em diversas edicbes da obra. Antes, porém, da leitura de Machado de Assis, segue a
critica de José Verissimo para ele, o “escritor que é a mais alta expressdao do nosso génio
literario, a mais eminente figura da nossa literatura” [VERISSIMO, 1954, p. 343], o qual,

[s]em ter feito oficio de critico, € como tal um dos mais capazes e mais sinceros que
temos tido. Respeitador do trabalho alheio, como todo o trabalhador honesto, mas
sem confundir esse respeito com a condescendéncia camaradeira, estreme de
animosidades pessoais ou de emulagdes profissionais, com o minimo dos infaliveis
preconceitos literarios ou com a forca de os dominar, desconfiado de sistemas e
assertos categoricos, suficientemente instruido nas cousas literarias e uma visdo
prépria, talvez demasiadamente pessoal, mas por isso mesmo interessante da vida,
ninguém mais do que ele podia ter sido o critico cuja falta lastimou como um dos
maiores males da nossa literatura. Em compensacdo deixou-lhe um incomparével
modelo numa obra de criacdo que ficara como o mais perfeito exemplar do nosso
engenho nesse dominio [VERISSIMO, 1954, p. 359].
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Machado de Assis inicia a critica da segunda edicdo recomendando: “Aqui estd um
livro que ha de ser lido com apreco, com interesse, ndo raro com admiracdo”. Ele destaca José
Verissimo como critico, mas que na atividade de literato é um “narrador e observador, e que
ha mais aquilo que ndo acharemos em Volupté- de Saint- Beuve-, um paisagista e um
miniaturista” [MACHADO DE ASSIS, 1899]%*. Em sua opinido, a segunda edicdo é melhor
que a primeira, mas com o mesmo “sabor”, Visto que S&0 retirados 0s ensaios sociais para
deixar impresso a obra apenas 0s textos com caracetristicas literarias.

A obra é conceituada, a partir do titulo, como “cenas daquela vida e daquele meio”,
recolhidas diretamente para compor o0s contos e o0s esbocetos, como “O Boto”, “O Crime do
Tapuio” e “A Sorte de Vicentina” [compreendidos por ele enquanto novelas com drama
completo] e “O Voluntario da Patria”. Na visdo de Machado de Assis, 0s protagonistas das
tramas “sdo as vitimas de um meio rude”, 0S sujeitos que sobrevivem em condigdes
econdmicas e politicas dificeis.

Quanto ao estilo da escrita, afirma que em Cenas da Vida Amazbnia “[h]a locucoes.
Ha a tecnologia dos usos e costumes. Ninguém esquece que esta diante da vida amazbnica,
ndo toda, mas aquela que o Sr. Verissimo escolheu naturalmente para dar-nos a visdo do
contraste entre 0 meio e 0 homem” [MACHADO DE ASSIS, 1899]. Em meio aos contrastes,
as diversas paisagens amazonicas compostas pela fauna, flora, os espacos diversos, 0s grandes
rios e suas margens, Sdo para 0 escritor quadros vivos das relagdes sociais na Amazonia.
Conforme afirma:

Em t3o varias cenas e lances, o estilo do Sr. José Verissimo (salvo nos “esbocetos”,
cuja estrutura é diferente) é ja o estilo corrente e vernaculo dos seus escritos
posteriores. Ja entdo vemos o homem feito, de mdo assentada, dominando a matéria.
Ha, a mais, um anota de poesia, a graca e 0 vigor das imagens que outra sorte de
trabalho nem sempre consentem [MACHADO DE ASSIS, 1899].

As imagens criadas nos contos sdo para ele “originais” e “expressivas”, intercaladas na
narragdo, na descricdo e reproduzidas pelo critico que se pergunta como tais imagens ndo o
acudiram. Sobre os “Esbocetos” [gue sempre escreve com mailscula e entre aspas], afirma
que sdo terrenos deixados por José Verissimo “arroteados com fruto”. Sua opinido sobre eles
diverge, portanto, da de José Verissimo o qual caracteriza os Esbocetos como produgdes

imaturas, tal qual o nome infere, pequenos esboc¢os de narrativas.

®  publicado na Gazeta de Noticias, n° 162, em 11 de Junho de 1889. Fonte:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=103730_03&pasta=an0%20189&pesq=crime%20d0%20ta
puio
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Ao discutir a linguagem, a temdtica, as personagens e 0S espagos amazonicos,
Machado de Assis contraria 0 silenciamento da critica da época em relacdo a literatura de José
Verissimo. Assim, enquanto a primeira edicdo é despercebida, a segunda ganha notoriedade a
partir da publicacdo na Gazeta de Noticias, a qual inicia a discussdo a respeito da literariedade
da obra e confirma a sua posi¢cdo no campo da ficcao.

Além disso, a critica sinaliza as mudancas operantes no Brasil da época, sobretudo as
que se dado na esfera sdcio-cultural. Por isso, antecipa que no futuro a obra de José Verissimo
servira de base para ‘“restituir os costumes extintos”, o que demonstra a compreensdo de que a
cultura brasileira estava em plena modificacdo e que tudo o quanto Se vivencia sera, assim
como a historia do pais, trasformado. Para o escritor, “tal critico, se tiver 0 mesmo dom de
analise do Sr. José Verissimo, achard que um testemunho esclarecido € mais cabal que outro,
e regulara os seus leitores, dando-lhes este depoimento feito com emocdo, com exacdo e com
estilo” [MACHADO DE ASSIS, 1899].

Em 1957, na ocasido do centendrio de José Verissimo, Lucia Miguel Pereira publica
em O Estado de S&do Paulo uma critica de Cenas da Vida Amazonia, cujas ideias convergem
para o carater ndo literario da obra, para ela, fruto do trabalho de mocidade. O fato de José
Verissimo ser ainda jovem e ndo ter saido da provincia denota para ela a imaturidade de um
trabalho heterogéneo, que cumula ensaios, historias e esbogos, mas que se esgota em termos
de imaginacao.

Nestes termos, 0s contos servem como exemplificacdo do anotado por José Verissimo
nos ensaios sociais, dos fatos reais “dos costumes da regido, da mentalidade primitiva de seus
habitantes [...] da tragédia do desenvolvimento desses pobres seres” [PEREIRA, 1957]. Para a
critica, a obra do jovem paraense se preocupa em fixar o que ele v& em torno de si, “o seu
nativo meio”. Entretanto, apesar de afirmar ser a obra ndo literaria, ressalta a adequacdo de
Cenas da Vida Amazbnica nos moldes da literatura naturalista que inaugura o movimento
literario no Brasil com bases no evolucionismo spenceriano, no intelectualismo de Taine e
Renan, no positivismo comtista e no transformismo darwinista.

Dos contos, “O Crime do Tapuio” figura como precisamente o melhor. Ainda assim,
salienta 0 fato de que fica a impressdo que toda a gente citada na histéria é conhecida do
leitor. Ao contrario, ressalta no realsmo de “O Voluntario da Patria” a denuncia do
recrutamento para a guerra do Paraguai, 0 que a faz Llcia Miguel Pereira denominar José
Verissimo como “artista vingador”. Segundo afirma, de todos os contos, “O Boto” € o conto
que também considera uma novela que mais apresenta tracos do naturalismo literario, mas as

descri¢cbes pormenorizadas confundem a literatura criadora com a sociologia que a suplanta.
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A critica ressalta o que considera caracteristicas do realismo/naturalismo, a presenca
da descricdo da natureza humana e a desmitificacdo da exuberancia amazbnica, 0 que ratifica
0 conhecimento de José Verissimo a respeito do movimento literario que seguem suas
narrativas. Delas, considera unicamente boa “O Crime do Tapuio”:

Aqui ndo ha digressdes inuteis, ndo ha compara¢fes de mau gosto como a que o
levou, no Boto, a chamar a lua de gema d’ovo, ndo ha intengdo de denunciar coisa

alguma. H4 apenas evocacdo, simples e direta, de uma menina infeliz e da dedicacéo
de um indio que se lhe afei¢oara [PEREIRA, 1957].

Diante da andlise dos contos, considera os Esbocetos, sobretudo “O Lundum”, uma
“tentiva de Poema em Prosa”. Assim, as consideracdes de Lucia Miguel Pereira a respeito do
livro de José Verissimo sdo, no entanto, contraditorias, pois ora considera a obra como nao
literria e ora peculiar do naturalismo literario. Mesmo as descricbes exaustivas de que
reclama sdo caracteristicas do movimento, a saber, o cientificismo em voga.

Vale ressaltar que uma obra é entendida como o todo e ndo somente na andlise isolada
de suas partes, 0 que compromete a afirmacdo de que a ficcdo de Cenas da Vida Amazbnica
estad, com rigor, restrita aos Esbocetos [nos quais predica José Verissimo como um
“entusiasmado”] e que somente “O Crime do Tapuio” merece ser conservado dentre 0S
outros.

Outra leitura de Cenas da Vida Amazbnica, baseada na edicdo organizada por Antdnio
Dimas, € realizada por Juliano Fabricio de Oliveira Maltez e Ricardo Sousa de Carvalho, com
objetivo de verificar as aproximagdes ou as distancias do regionalismo e do separatismo no
Brasil, em face das divisdes politicas do final do séc. XIX.

Sobre o assunto e partir dos estudos realizados, os autores chegam a conclusdo que
José Verissimo discorda da ideia de regionalismo propagada por Franklin Tavora, o qual
defende a criacdo de uma literatura especificamente nortista para se contrapor a literatura
produzida no sul do pais. Para o literato, tal atitude leva a ideia que tanto combate: a
fragmentacdo da sociedade brasileira que desejava una, nacionalmente e intelectualmente.

Os autores destacam em Cenas da Vida Amazbnica a sutil critica exposta pelo
narrador ao descrever em “O Voluntario da Péatria” o palacete do governo em Manaus. Com
ele e de modo acanhado, denunciam o descaso do presidente da provincia com o drgao
publico, mas criticam o fato de a obra perder a oportunidade de realizar uma literatura de
dendncia, comprometida com os problemas sociais que a Amazobnia, cenario das narrativas,
atravessa naquele periodo.

Anténio Dimas assina a Introducdo da 42 edicdo da obra literaria de José Verissimo. O

critico considera a segunda edicdo como a oportunidade do autor se dedicar exclusivamente a
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critica literaria e que este seria o significado encoberto das duas primeiras edicGes. Deste
modo, a primeira publicacdo e a segunda formam o José Verissimo critico, o qual ja
experimentara 0 gosto da producao literaria.

Segundo afirma, e citando Jodo Alexandre Barbosa, a carreira de José Verissimo se
deu em trés etapas: A primeira, de 1878- 1890 [fase que se deu em Belém do Pard no ambito
do jornalismo, ensino e administracdo publica], 1811-1900 e 1901-1916 [voltadas para sua
producdo intelectual no Rio de janeiro, sendo os dez primeiros anos a sua consolidagdo no
campo da literatura].

Ressalta 0 fato de a criagdo da Revista Amazonica, na primeira fase intelectual de José
Verissimo e em meio a efervescéncia econbmica advinda do comercio da borracha [1870-
1910], ter-lhe dado gabarito para fazer ressurgir a Revista Brasileira, no Rio de Janeiro e, a
partir dos encontros nela acontecidos, ter sido participado ativamente da criacdo da Academia
Brasileira de Letras.

Assim, considera que a publicacdo de Scenas da Vida Amazdnica marca “[ulma
ambivaléncia menos individual do que grupal [...], um deciframento de nossa identidade
cultural mais recondita” [DIMAS, 2011, p. 15]. A respeito do carater literario ou ensaistico da
obra, salienta que a etnografia contida na primeira edicdo e mais tarde dela retirada é
prejudicial a solidariedade entre a introducdo etnografica e os textos ficcionais, pois se perde
na exclusdo do ensaio o habito da época de referendar o ficto através do facto.

O critico considera 0s levantamentos empiricos e incursGes a malocas de aldeados
feitas por José Verissimo como fatores cruciais para a 0 que considera sua etnografia,
assinalando que em Cenas da Vida Amazonica se tem o

Choque cultural entre europeus e indigenas, dos prejuizos e lucros reciprocos desse
contato nada pacifico, dos intercdAmbios linguisticos, das crencgas religiosas dos
nativos, de sua botanica magica, terapéutica e alimentar, dos minérios que lhes eram
Uteis, da astrologia, dos insetos e das aves com 0s quais conviviam, das festas com
as quais se divertiam, de seus lagos familiares e da legislacdo brasileira sobre o
nativo [DIMAS, 2011, p. 17].

Para ele, a mintcia do ensaio etnografico que compde a primeira edicdo de Cenas da
Vida Amazbnica resulta de um exercicio de campo, profissdo de fé social, politica e cultural.
A respeito dos contos e esbocetos, afirma que o estilo Verissimiano se rende a
verossimilhanca em detrimento da veracidade, diferente do que defende Lucia Miguel Pereira
gue argumenta em favor da ndo literariedade da obra.

Para Antonio Dimas, as modificacbes feitas por José Verissimo, na segunda edicdo,
fazem com que a literatura ganhe, mas o livro perca, pois a retirada do ensaio configura o

desconhecimento sobre o autor e sobre o pensamento de uma época. Ainda, identifica José
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Verissimo como ‘“homem do seu tempo” e como tal suas afirmagdes refletem as ideologias
vigentes. Para ele, a recep¢do do livro “foi morna, quase fria”, visto que Araripe Junior e
Silvio Homero [desafetos de Verissimo] silenciaram diante da obra, cujo valor dado a Cenas
da Vida Amazbnica por Machado de Assis na primeira critica que a obra recebe é a
explicitacdo do grau de realismo e do poder descritivo que consagrou José Verissimo, dentre
outras aspectos, a ser o primeiro a apresentar ao leitor [nacional] a exuberancia da Amazonia
[em 1886], fato que se repete mais tarde em O Missionario de Inglés de Sousa [1888].

Neste cenario exuberante, em meio a cidade, vence aquele quem tem desprendimento
verbal, enquanto que em meio a floresta aquele que tem maior porte fisico ou habilidades.
N&o obstante, Antonio Dimas ndo deixa de discutir as forcas sociais em conflito na obra, com
destaque ao autorismo que chega a desumanizar o0 homem, como afirma:

Na sequéncia de eventos abrigados pelas Cenas, o0 exercicio desabrido do
autoritarismo me parece o toque mais marcante. Isto faz do ser humano mero
acidente de percurso, a ser afastado ou aniquilado com a maior brevidade possivel,
dado que sua presenca incOmoda se transforma emestorvo [DIMAS, 2011, p. 28].

Para finalizar, retoma a critica da segunda edicdo cujo maior argumento sobre a obra é
0 que chama de “exatiddo documental” composta por detalhes, como 0 denominado por
Machado de Assis como “locugdes da terra”, tipificando o falar amazbnico. Em seu
entendimento, em Cenas da vida Amazonica 0 meio sempre vence, € um condicionador dos
destinos e das gentes que o habitam. Assim, o critico realca a disputa entre 0 homem e o meio,
ndo apenas e isoladamente sobre o drama humano, e reitera que 0 que estd em jogo na obra de
José Verissimo é a manutencdo de uma lingua e de uma cultura [DIMAS, 2011, p. 38].

Mariana Moreno Castilho, no estudo Mesticagem Cultural em Cenas da Vida
Amazobnica, ressalta a importancia de José Verissimo no &mbito intelectual do final do séc.
XIX, inicio do séc. XX, ao lado dos criticos Silvio Romero [1851-1914] e Araripe Junior
[1848-1911]. Segundo a autora, o intelectual José Verissimo cuida da formacdo da historia
nacional ndo pela educacdo somente, mas, sobretudo, pela recuperacdo dos aspectos
etnogréficos da cultura.

Segundo ela, Cenas da Vida Amazbnica € uma obra etnografica, pinturas de um
cendrio de natureza exuberante, habitada pelos indigenas, pelos tapuios que sdo representados
por José Verissimo como moles, indolentes e pouco afeitos ao trabalho [CASTILHO, 2012, p.
172]. Ainda, relativa a representacdo feminina no livro, enfoca que para ele a mulher, por sua
dedicacdo e utilidade a agricultura e producdo de artesanatos, é representada de maneira mais
inteligente do que o homem.



104

Como ressalta, Cenas da Vida Amazonica é uma das poucas fontes disponiveis para o
estudo do tapuio da Amazbnia como categoria étnica. Com base em Zygmemt Bauman
[1994], define o tapuio como aquele que passa por um processo de mesticagem cultural de
assimilagdo, um selvagem cometido em civilizado. Essa teoria é referente ao periodo historico
em que as questdes relativas a etnia e a identidade comecam a deslanchar no cenéario
intelectual. Com efeito, no periodo colonial a influéncia da cultura europeia se deu de modo
marcante entre os indios, provocando sendo o seu exterminio, a miscigenacdo cultural.

Castilho da a compreender que Cenas da Vida Amazdnica é uma obra etnografica, ndo
uma literatura, em que indios e 0 tapuios sdo representados de modo estigmatizado. Relata
gue José Verissimo enfatiza as caracteristicas fisicas do tapuio, 0 que para a ela “acaba
prendendo-o0 na categoria de estrangeiro e delimita a impossibilidade deste e dos seus
descendentes de ultrapassar essa construgdo de fronteira hierarquica e da diferenga cultural”
[CASTILHO, 2012, p. 176-177]°.

Conclui o estudo a destacar que o etnocentrismo se consolida na escrita de José
Verissimo e critica 0 que considera contraditorio de sua parte quando, ao colocar os 6culos do
positivismo, enxerga o tapuio como incapaz de alcancar o estigio concebido como o mais
avancado da civilizagdo, o monoteismo, mas reconhece que 0 tapuio, a “raga vencida e
inferior” acabou por influenciar as crencas dos portugueses como também sua linguagem.

Por sua vez, Magda Nazaré Pereira da Costa [2005], no estudo intitulado Natureza e
Costumes mesticos na obra de José Verissimo enfoca a influéncia do positivismo e do
evolucionismo no pensamento social brasileiro, bem como a preocupacdo vigente com o0
“desenvolvimento e o progresso do Brasil enquanto nagdo mestiga” [2005, p.1]. No estudo,
ressalta a literatura naturalista da Amazonia, 0 repensar da paisagem, a natureza e 0S cOstumes
dos mesticos.

Deste modo, compreende Cenas da Vida Amazdnica como uma obra literaria e seu
autor um “literato naturalista” [COSTA, 2005, p. 2] que exprime na obra sua concepcdo de
natureza e sua interpretacdo dos costumes dos mesticos da Amazbnia. A autora traz a
lembranca que a questdo racial na literatura ndo advém do naturalismo, mas existe desde o
romantismo e sua valorizagdo do indigena como herdi nacional.

No naturalismo, a visdo idealizada do indio é substituido pela nocdo de mesticagem

marcada pelo racismo cientifico advindo da Europa e refletido na literatura “como fator de

%5 As colocaces da autora se mostram discutiveis, pois como o indio e 0 mestico sdo presos na categoria de
estrangeiros se 0 contexto histérico-econémico-cultural da época [final do séc. XIX], bem como o projeto
republicano de José Verissimo objetivam a formagao de uma “Historia Nacional”?
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degeneragdo das ragas” [COSTA, 2005, p. 1-2]. Para a estudiosa, mesmo ligado ao
naturalismo, José Verissimo critica a proposicdo que afirma ser a mesticagem o maior
problema para o desenvolvimento da nacao.

O estudo ressalta a ideia de que o naturalismo concebeu uma nova nogdo de paisagem
enquanto lugar da cultura, ndo apenas de apropriacdo visual, salutar para a formacdo da
identidade [COSTA, 2005, p. 3]. Segundo sua compreensdo, José Verissimo defende ser este
ambiente propicio a sobrevivéncia do nativo que faz da floresta a fonte de sua alimentacédo,
seu remédio, seu habitat, enfim, seu lugar da cultura.

Em concordancia com este pensamento, José Maia Bezerra Neto afirma que José
Verissimo, no exercicio da escrita literaria naturalista, ndo descreve apenas a paisagem
natural, mas se esmera em ‘“estudar as populacbes da regido amazbnica, detalhando em seus
relatos etnogréficos suas crencgas, costumes e modos de vida” [COSTA, 2005, p. 4], sob um
olhar estereotipado®®.

Dentre os costumes, a obra descreve a relacdo dos mesticos com a alimentacdo, com
objetivo de desmistificar os problemas climaticos difundidos sobre a regido amazonica.
Assim, discute que José Verissimo ressalta a falta de higiene na alimentacdo a causadora das
doencas ocorridas na regido, ndo o clima local, acreditando, dessa forma, que o povoamento
da Amazbnia, suas riquezas naturais, diversidade étnica, economia da borracha em voga
somariam com o projeto de civilizacdo da regiao.

Discute, ainda, a respeito do racismo orquestrado com bases e justificativas
cientificistas, o meio como fator determinista das condicGes de vida dos sujeitos, as questdes
relativas a moral, dentre as quais o posicionamento das mulheres mesticas frente ao
matrimdnio, sempre assujeitadas & condicdo de dominagdo, como ocorre nas historias em que
as mulheres se casam e tem o final de suas vidas simbolicamente anunciadas pelo narrador.

Por fim, enuncia que José Verissimo critica 0 modo como 0S recursos naturais Sao
utilizados para suprir as necessidades béasicas das pessoas, 0 que foge dos ideais capitalistas de
producdo acreditados pelo colonizador. Tal questdo interfere para com o atestado de
civilidade das populacdes mais pobres, dos mesticos e indios, visto que se ndo produzem, ndo
sdo considerados aptos ao trabalho e passam a ser tratados como estorvos sociais.

Eveline Almeida de Sousa [2009], em As populacGes Indigenas da Amazbdnia no

pensamento de José Verissimo, discute sobre os estudos sociais de Jose Verissimo que

% Neste ponto, Costa [2005] concorda com Castilho [2012] a respeito do etnocentrismo de José Verissimo,
justificado pela fala do literato, a exemplo, quando se refere a casa dos tapuios composta “de um unico
compartimento onde vive, na promiscuidade mais imoral, toda uma familia, nao raro numerosa”.
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comumente tratam do indio e seu lugar no contexto sociocultural tanto amazdnico quanto
nacional. Para ela, a obra de José Verissimo abrange dois aspectos centrais: 0 primeiro, a vida
na AmazOnia, 0 segundo a literatura nacional. Em seu pensamento, José Verissimo foi “um
analista social” [SOUSA, 2009, p. 2], cujo objeto de andlise é a mesticagem e 0 cruzamento
entre racas e culturas. Para isso, tem como justificativa a ideia de que a temdtica indigena é
recorrente desde o advento do romantismo com propdsitos tanto tedricos quanto politicos,
mas que no realismo tem como intuito mudangas nas estruturas sociais, possiveis se
observadas as raizes historicas nacionais e vislumbrando o que se pensava ser civilidade no
séc. XIX.

A autora relaciona o naturalismo com regionalismo e enfatiza que a preocupagdo de
José Verissimo é promover a civilizacdo®’ e, como disserta em “As populacdes Indigenas e
Mesticas da AmazoOnia- Sua linguagem, sua crenca e seus costumes” [1878] contribuir para o
estudo da psicologia do povo brasileiro®: tipos étnicos da Amazonia, indios puros e os
tapuios, resultado da catequese portuguesa, exploradora do trabalho do indio [VERISSIMO,
1970, p. 16-17].

A respeito de como Pereira relata que o romantismo idealizou as virtudes do indio,
Eveline Almeida de Sousa vai além ao afirmar que José Verissimo ndo apenas criticava a
estética romantica, como defendia sua posicdo ao afirmar que tal idealizacdo ndo tem
fundamentagdo tedrica e distorce a historia no que se refere ao indio®®, além de trazer & guisa
de informagdo a “ndo pureza” indigena, o intenso processo de assimilacdo, trocas culturais, e
resisténcia de diferentes formas.

Ainda, se enfatiza a importancia do literato ndo apenas pela composicdo da
historiografia da literatura como da histéria nacional, ao levar a Amazbnia para o centro de
um debate com abordagem cientifica, econémica e cultural. Percebe-se que autora destaca
José Verissimo como literato e ndo como etndgrafo ou educador, confirmando, através da fala

de Machado de Assis a respeito da obra “Cenas da Vida Amazonica’®”, que a funcio dessa

87 Sousa [2009] concorda com Costa [2005] a respeito da incompreenséo de José Verissimo em relagio ao modo
de vida “inerte”: “fatalismo embrutecedor, essa indoléncia nociva e falta completa de ambigdo de um viver
melhor” [VERISSIMO, 1970, p. 201].

%8 Ao tratar da expressdo “povo brasileiro” e pretendendo explicar a psicologia deste povo a partir do indigena
amazonico, surge a ideia de um regionalismo transitivo, ou seja, uma literatura que ndo se basta no local, antes
busca compreender o nacional a partir do local.

%9 Dai a funcdo da literatura de José Verissimo: apresentar ao Brasil a verdadeira histéria do indio, do mestico, da
Amazdnia, a partir de um olhar etnogréfico.

0 «A floresta ¢ a agua envolvem e acrabunham a alma [...] Tudo ¢ inumeravel e imensuravel [...] O senhor José
Verissimo da-nos a sensacdo daquela realidade [TOCANTINS, 1966, p. 60].
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literatura é fazer conhecer a Amazbnia para o Brasil e a verdadeira historia do Brasil a partir
desta Amazonia revelada.

Considerando que a abordagem cientifica de José Verissimo € pautada no
cientificismo vigente, se acredita ser importante a leitura de textos que tratam acerca das
teorias cientificas e de como elas refletem na obra do escritor. A esse respeito, 0 estudo José
Verissimo e a educacdo cientifica feminina no séc. XIX é elucidativo, pois menciona o
contexto cientifico do pensamento de José Verissimo, a saber: O panorama mundial e a
emergéncia de novas formas de pensar e de agir; o0 positivismo de Augusto Comte; as ideias
evolucionistas de Herbert Spencer; o panorama brasileiro a caminho da modernizagdo; o
cenario amazonico e o caminho da modernizagdo no Para e a relagdo entre ciéncia e a mulher
no panorama mundial ao local.

Leda Valkria Ales da Silva [2012] enfatiza a infléncia do intelectualismo
eurocéntrico tanto na construcdo histérica do Brasil da época quanto no pensamento de José
Verissimo, a saber, 0 determinismo, o evolucionismo e o positivismo. Segundo disserta, como
a sociedade sofre mudancas e como as nocBes de tempo e espaco sdo alteradas, o cenario
intelectual do séc. XIX faz das ciéncias naturais [como a ideia do darwinismo sociall,
elemento fundamental para a explicacdo ndo apenas da natureza como do funcionamento da
sociedade e Cenas da vida Amazonica reflete esses pensamentos.

Chama atencdo a citacdo que a autora faz de Hobsbawn [2012, p.349]: “Homens
cultos do periodo ndo estavam apenas orgulhosos da sua ciéncia, mas preparados para
subordinar todas as outras formas de atividade intelectual a elas”. Tal ideia justifica as
relacbes de dominacdo representadas em Cenas da Vida Amazbnica. Por este motivo,
conhecer tais homens e as suas ciéncias & importante para compreender ndo apenas Seus

pensamentos, mas suas ldgicas de dominagéo.

3.7 O PERCURSO METODOLOGICO

O caminho percorrido durante a presente pesquisa foi acompanhado de alguns
encaminhamentos, 0s quais se deram, a priori, pela compreensdo da obra literaria de José
Verissimo a partir dos textos que tratam dos conceitos que a tematizam. Nessa perspectiva,
ndo foi dificil adentrar nos estudos culturais por acreditar que o entendimento das teorias
sobre as culturas populares poderia colaborar com a interpretacio de Cenas da Vida

Amazonica.
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Dentre as probleméticas que despontaram de inicio, se buscou compreender como a
cultura, bem como as questdes relativas a raca, identidade e relacbes de poder traduziam-se na
obra. Entendia-se, até entdo, que o texto explicaria, enquanto representacdo literaria, a
sociedade amazbnica do final do séc. XIX, que ele seria uma fonte de pesquisa para a
etnografia realizada por José Verissimo e que, interpretando as entrelinhas da obra, se poderia
fazer um estudo antropoldgico a partir da literatura.

Discutiu-se, entdo, a respeito das caracteristicas do texto, a intencionalidade do autor e
a figura do leitor, a partir dos estudos da recepcdo. Assim, a angustia de encaminhar
teoricamente a pesquisa foi substituida pela ansiedade de inicia-la, agora com outro
direcionamento: Ndo é o texto ficcional que explica os textos pragmaticos sobre José
Verissimo, mas o inverso: Os textos pragmaticos referentes ao autor e sua obra € que fazem
entender a sua ficcdo e aumentam o horizonte de expectativa do leitor, aprofundando sua
interpretacéo.

Isto posto, o percurso metodologico da pesquisa foi também impactado. A principio, a
analise de Cenas da Vida Amazbnica dar-se-ia apenas a partir dos construtos hermenéuticos
tratados adiante. A posteriori, realizou-se uma abordagem estético recepcional, o que
fundamentou a leitura, corroborando para o alargamento de horizontes de expectativas frente
a obra, bem como para a necessidade de organizacdo da fortuna intelectual de José Verissimo,
sobretudo, a que corresponde ao periodo em que Cenas da Vida Amaz6nica é escrita.

Sobre a Estética da Recepcédo, a pesquisa € realizada a partir dos estudos de Karlheinz
Stierle em “O que Significa a Recepc¢do dos Textos Ficcionais” [1975]. Para ele,

[a] recepcdo abrange cada uma das atividades que se desencadeia no receptor por
meio do texto, desde a simples compreensdo até a diversidade das reacGes por ela
provocadas- que incluem tanto o fechamento de um livro, como o ato de decora-lo,
de copia-lo, de presentea-lo, de escrever uma critica [...] Independente das maltiplas
reacbes possiveis e ndo teorizaveis, hd& uma conexdo complexa das camadas
instauradoras da recepcdo, que se oferecem para a apreenséo teérica. Descrever o ato
da recepgdo significa, de imediato, diferenciar seus varios passos e apreender sua
construcdo hierarquica [STIERLE, 2002, p. 121].

Como ressalta, a recepcdo se da enquanto “constituicdo” ou enquanto “processamento
do constituido”. O primeiro Se refere a metodologia empregada no ato da leitura e o segunda a
abordagem socioldgica, critico-ideologica, psicoldgica neste mesmo ato. Acerca da pesquisa,
o0 enfoque que seria dado abrangeria o ‘“processamento do constituido”, especificamente a
motivagdo temética [politica, social, cultural, antropologica] da obra literaria. Entretanto, o
texto de Karlheinz Stierle foi salutar para uma reformulacdo: dedicar atencdo ndo apenas na
“constituicdo” do texto [que é a prépria intepretacdo do texto literario], mas na consideracao

do “processamento do constituido™ [0 que corrobora para a canonizacdo da obra].
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Deste modo, a leitura do texto literario é aqui considerada a partir da recep¢do do texto
pragmatico e critico a ele referente, o que Stierle denomina de ‘“recepc¢do ingénua” comum a
todos os textos [STIERLE, 2002, p. 122]. Portanto, ler a critica de uma obra apura a recepcao
complexa mtrinseca ao texto ficcional, os quais “s6 sdo apreensiveis sobre o fundo da
recepcdo dos textos pragmaticos” [STIERLE, 2002, p. 123].

Assim, a leitura de textos pragmaticos é importante para a construcdo da recepcao
complexa da obra ficcional objeto desta pesquisa, atentando para estudos de diversas areas do
conhecimento que tratam sobre a ficcdo de José Verissimo. A partir do proposto por Stierle, a
leitura dos textos pragmaticos ndo se da com objetivo de apontar respostas referentes ao texto
ficcional. Inversamente, a recepgdo critica sobre a obra, no caso de Cenas da Vida
Amazobnica, € que contribuiu para um olhar mais apurado para a ficcdo e, dialeticamente,
cabem & leitura da ficcdo as respostas precisadas para a construgdo do texto pragméatico aqui
realizado.

Diante do exposto, a interpretacdo da obra transpassa a imediata aceitacdo para se dar
em diélogo, como apregoa Karlheinz Stierle [2002, p. 128]: “O sujeito da producdo e o sujeito
da recepcdo ndo sdo pensaveis como sujeitos isolados, mas apenas como social e
culturalmente mediados, como sujeitos transsubjetivos”.

O termo “hermenéutica” vem do grego- hermeneuin- interpretar ou hermeneia-
interpretacdo. Consequentemente, necessita uma abordagem mais aprofundada, considerando
a hermenetuica como base da Teoria da Recepcdo. Para proceder a andlise da obra, se
concebeu a hermenéutica moderna de Friedrich Schleiermacher [1760-1834] enquanto arte e
técnica de interpretacdo, em perspectiva filosofica, a busca da compreensdo além da técnica,
como antes entendida e dedicada aos textos classicos.

Deste modo, a compreensdo, partida da interpretacdo, abrange todas as situacdes
comunicativas perpetradas pelo ser humano, ndo apenas o texto escrito, 0 que leva o leitor a
caminhar além-texto, conduzido pela teia discursiva, desafilado por seu produtor a ponto de se
tornar participe da construcdo textual.

Na leitura da obra, se prosseguiu a interpretacdo do todo e das suas partes em processo
circular. Notocante a hermenéutica se considerou a leitura a partir de uma abordagem
gramatical, mas também na abordagem psicologica, divinatdria, ndo com objetivo de
desvendar o autor em seu estado psicologico, mas, sobretudo, para tomar posse do dito por
Schleiermacher [2005, p.96], para o qual ‘“temos que ter uma compreensdo do homem para
podermos entender o que ele diz. No entanto, é a partir do seu discurso que chegamos a um

conhecimento do homem”.
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Neste sentido, todo ser humano é, de um lado, um local em que uma determinada
linguagem se forma de uma maneira peculiar, e seu discurso somente é
compreensivel a partir da totalidade da linguagem. Mas entdo ele também é um
espirito a se desenvolver constantemente, e seu discurso somente existe enquanto
fato deste na relacdo com os demais (SCHLEIERMA CHER, 2005, p. 96).

Outrossim, baseado nos estudos da teoria da recepgéo, foi pensado em um processo

circular/hermenéutico que abarcasse a metodologia da pesquisa, como demonstra o0 diagrama

a sequir:
1-Tema
2-Horizonte de Expectativas \
10-Texto 3- Texto (Horizonte
Externo)
9. Leitor em coautoria —s Despertamento  — IntervengBes

por conta da coautoria  por conta do despertamento

4- Leitura dos textos
8 -Texto Pragmdticos
Horizonte interno

7-Texto 5 - Historicidade da cbra
Universo de significados Diacrénica’Sincronica
Estranhamento
\ G-Alargamento dos
Horizontes de Expectativas

Conforme demonstra o diagrama, 0 primeiro contato com a obra desperta o horizonte
de expectativas inicial do leitor, 0 que se da a partir da leitura dos paratextos e das partes pré-
textuais [titulos, notas, imagens, capa etc.]. Esse primeiro momento da leitura, por sua vez,
ativa 0 horizonte de expectativa externo do leitor, que diz respeito ao seu conhecimento de
mundo e dé inicio ao momento dialdgico na triade autor-texto-leitor.

Entdo, se procede a leitura dos textos pragméticos referentes a obra, a saber,
dissertacdes, teses e artigos cientificos, os quais configuram sua recep¢do e, portanto,
colaboram para o aprofundamento da compreensdo da obra estudada. A contar desse
momento, segue a recuperacao da historicidade da obra, tanto do que anteriormente foi escrito

sobre ela quanto das producdes a ela contemporaneas.
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Nesta etapa do estudo se percebe o alargamento do horizonte de expectativas, o qual
coopera para 0 retorno mais entendido ao texto. Uma vez amadurecida a leitura, o sétimo
momento € indicado como mergulho no universo de seus significados. Nesta fase, o
“estranhamento” consequente de divergéncias perante a obra, acréscimos ou diminuicdo de
expectativas colabora para que, a partir de um horizonte interno explicitado no oitavo estagio,
seja possivel uma nova compreensdo da leitura realizada, dessa vez com a participacdo de um
leitor coautor do texto, despertado e apto para fazer as intervengfes possiveis.

Assim, se realiza a presente pesquisa na consideracdo de sua recepcdo, na observacéo
dos paratextos, no estudo das diferentes edicdes de Cenas da Vida Amaz0Onica e no contexto
historico literario que a fundamenta. Na obra, a leitura dos contos e dos esbocetos, como
propGe o projeto hermenéutico de Schleiermacher [2005], se d& na consideracdo das partes e
do todo da obra, entdo compreendida como a representacdo literria em que José Verissimo,
em plena passagem do séc. XIX para o séc. XX traduz as vidas em cena ha Amazonia.

S0 essas vidas o foco do olhar de José Verissimo, vidas produtoras de cultura,
representacfes de uma estrutura social moldada conforme a ideologia do colonizador europeu,
mas inertes diante da possibilidade de transformacdo de sua existéncia. O entendimento de
que essas consideraces levam a compreensdo da obra como todo, inclusive de seu carater, se
literrio ou pragméatico acaba por provocar no decorrer da pesquisa a necessidade do
levantantamento da fortuna intelectual de José Verissimo.

Estar de posse do que mais tarde se torna indicio discursivo, estilistico, marcas dos
significados no texto, move o0 que adiante se apresenta, como ja dito, ndo como forma de
desvendar a biografia de José Verissimo, mas de em sua escrita compreender os sentidos
manifestos, [explicita ou implicitamente] na fase basilar do pensamento intelectual brasileiro
e, consequentemente, do literato e critico que ajudou a organizd-lo: José Verissimo, a partir do

qual se disserta nesta pesquisa:

Intencdo —» Subjetividade —» Individualidade do autor —» Contexto historico —» Objetividade

Assim, 0 que esta circunscrito em Cenas da Vida Amazbnica marca as
intencionalidades do texto e rewela suas subjetividades. Tais subjetividades sdo
compreendidas pelo leitor por meio da observacdo da individualidade do autor, notadamente
seu estilo recuperado com base em conhecimentos e intuicBes linguisticas. Circularmente,
considera-se que intencdo e a subjetividade sdo influenciadas pelo contexto historico em que

viveu e produziu José Verissimo.
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Deste modo, é demarca a relagdo entre pensamento e expressdo, levando em conta que
0 pensamento, a ideologia, ndo se da a parte de todos os fatores que colaboraram para a
formacdo discursiva de José Verissimo, marcada por fatos e, como aqui compreendidos,
pontos de partida de sua literatura e motivadores de sua recepgao.

Vale ressaltar que na pesquisa, optou-se posicionar na ordem da escrita a interpretacéo
dos contos e dos esbocetos, de modo a oferecer ao leitor um contato imediato com o livro,
contextualizando-o de modo a despertar o primeiro horizonte de expetativas. Entretanto, as
interpretacdes colocadas nesta pesquisa se deram apoOs o alargamento desse horizonte, a partir
da leitura dos textos pragmaticos relacionados a Cenas da Vida Amazonica, o que foi salutar

para uma visdo mais ampla sobre a obra.
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4 ILHA JOSE, CONTINENTE VERISSIMO

O titulo deste capitulo é inspirado em trecho de um discurso de Jose Lins do Régo,
para quem José Verissimo era um homem “que parecia uma iha”, dizia dele, mas “se mostra
o maior continente pela afeicio e fidelidade” [VERISSIMO, 1966, p. 17]. Embasada na
Hermenéutica, este capitulo tem sua importancia no conhecimento de mundo de José
Verissimo, 0 qual, como todo escritor, imprime em seu texto [sobretudo o literario que é mais
complexo] as suas subjetividades e representacdes diante das coisas, das pessoas e do mundo.

Assim, ndo se trata de utilizar a biografia de Verissimo para justificar quaisquer que
sejam as impressdes sobre sua obra, mas de encara-la como parte importante para o
alargamento do horizonte de expectativas aqui pretendido e para a compreensdo do percurso

intelectual do escritor.

4.1 BIOGRAFIA

José Verissimo de Dias Matos € filho de Ana Flora Dias de Matos e de José Verissimo
de Matos. Nasceu em 8 de abril de 1857 em Obidos’*, na época coldnial localizada a duas
léguas da aldeia dos indios Pauxis. Na ocasido de seu batismo em 23 de junho de 1857,
recebeu por nome “José Clemente”, em homenagem ao estadista da independéncia por quem
seu pai nutria admiracdo. Aos 14 anos substituiu 0 nome Clemente por Verissimo em
homenagem ao pai, passando a se chamar José Verissimo de Dias Matos, doravante José
Verissimo.

Seu pai nasceu em 2 de setembro de 1816 na fazenda Cachoeirinha, localizada no Rio
de Janeiro. Ele era filho de outro José Verissimo, notavel fazendeiro no final do séc. XIX

dono de

[tlerras largas e plantadas; a casa grande e sempre pronta a acolher hospedes; a mesa
farta onde se reiinem a senzala cheia de escravos; o gado espalhado no campo; os
carros de carga; os cavalos de montar etc. E paralelamente a isso, uma autoridade
incontestavel como chefe de cld [VERISSIMO, 1966, p. 22-23].

A esse pai, José Verissimo dedica a 2% edicdo da obra Cenas da Vida Amazonica:
“Tanto aquele a quem devo a existéncia, mas, antes, ao incomparavel amigo, ao homem
honestissimo cuja vida tem-me sido otima ligdo e salutar exemplo”. Era médico e trabalhou na
barra mansa, depois em Serro [Minas Gerais] quando conheceu e casou-se com Ana Flora da

Piedade e foi morar posteriormente em Obidos, no Para.

1 Obidos é cenario do conto “O Boto ”.
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O municipio conta na época com economia baseada principalmente na cultura do
cacau e na criacdo de gado. Por conta do trabalho, a cidade recebe um nimero significativo de
escravos, 0 que favorece o estabelecimento de muitos quilombos, além de seu territdrio ser
habitado pelos indios pauxis. A cidade € margeada pelo perimetro onde o rio Amazonas mais
se estreita, para depois atingir sua larguiddo. No estreito, a casa da familia com visdo para o
rio infere a relacdo de intimidade de José Verissimo com aquelas aguas, representadas em
diversos contos de Cenas da Vida Amazobnia, seja no momento da luta de José Tapuio com a
sucuriju ou na cena da lavadeira a encantar o narrador do esboceto.

O José Verissimo que crianga morou num sobrado de onde se via 0 rio Amazonas,
demonstra, ja crescido, um envolvimento critico com o seu lugar, além do desejo de vé-lo
destacado no cenério nacional, como salientou na apresentacdo da Revista Amazonica’® de
que foi fundador: “para abrir um campo em que venham lavrar quanto se interessam pelo

desenvolvimento moral da espléndida regido amazobnica, e torna-la conhecida dentro e fora do

~ Figura 12 »Mapa da Republlca dos Estados Unidos do Brasil.
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Fonte: http://ihgrgs.org.br/mapoteca/cd_mapas_rs/CD/imagens/mapas/cap_2/495-239.htm

2 A Revista Amazénia em que a Amazonia é apresentada ao mundo por José Verissimo é a do Tomo I, publicada
em 1883.
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Figura 13 — Localizagio atual de Obidos/PA.
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Segundo Ignacio José Verissimo,

E diante deste trecho do Rio Mar que éle comecou a amar a sua terra. Amou com a
consciéncia de seu valor teldrico, de suas possibilidades de tornar-se a terra de uma
grande civilizagdo, de ter futuro grandioso. E € isso que o leva a estuda-la com
interesse, a buscar entendé-la, a debrucar-se sobre seus problemas [VERISSIMO,
1966, p. 26].

“José Verissimo contemplava o grande rio que amava com amor de filho e que o viu
nascer” [VERISSIMO, 1966, p. 27]. Em carta para sua mie’® declara a saudade do seu lugar,
dos passeios pelos igapos, do tacacd, dos vinhos e de todas as coisas com as quais se criou, 0
que comprova que Cenas da Vida Amazbnica é escrita por um conhecedor da cotidianidade
paraense.

Aos oito anos viaja para Manaus a fim de iniciar o curso primario. Volta a Belém em
1867 para frequentar o seminario episcopal, em uma cidade que iniciara seu desenvolvimento
urbano. Em 1869, com 12 anos, viaja para 0 Rio de Janeiro onde termina o ciclo secundario e
entra para a escola central para estudar engenharia, projeto interrompido ja no primeiro ano
por conta de problemas de salde que o faz retornar a Belém.

Nesta época, 0 comércio da cidade é abastecido por portugueses gue concentram em
suas mdos as riquezas do local. A economia se desenvolve pela exploracdo da borracha e dita

0s costumes dos brancos que vivem a moda dos centros europeus e, politicamente, Belém vé

3 A mae de José Verissimo nasceu em Sérro, Minas Gerais em 2 de outubro de 1814. Era filha de um pequeno
fazendeiro e capitdo de milicias. Aprendeu a ler aos 18 anos em época em que a instrucdo era possivel somente
aos homens. Casou-se aos 42 anos e faleceu em margo de 1894, quando José Verissimo havia ha sete anos
publicado Cenas da Vida Amazobnica.
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surgir os ideais republicanos e 0 movimento pela abolicdo da escravatura liderado pela Liga
Redentora de Cativos da Provincia do Para [1888].

Durante o declinio da borracha, José Verissimo ja reside no Rio de Janeiro, para onde
se muda em 1891. Em busca de tratamento de saude, realiza viagens para a Europa, onde
participa de eventos intelectuais dentre os quais defende a literatura brasileira e, em Paris, a
tese O Homem do Maraj6 e a Antiga Civilizacdo Amazbnica, no Congresso de Antropologia e
Pré-Historia.

Inicia sua carreira no jornalismo no periddico Liberal do Para e no Diario do Gréo-
Para. [1877] Funda o jornal A Gazeta do Norte [1879] e a Revista Amazonica [1883]. Filia-se
ao Partido Liberal do Pard, demarcando ideais republicanos. Colabora com os jornais A
Provincia do Para, Comercio do Para e A Republica [ainda em 1877].

Em 1880 funda a Sociedade Promotora de Instrucdo, pois conforme José Verissimo,
“Nosso sistema de instrucdo publica ndo merece, de modo algum, o nome de educagdo
nacional” [VERISSIMO, 1966, p. 42]. Para ele, a educacdo é o ponto de partida para o que
compreendia como progresso e a civilizacdo, sobre o que fala Ignacio Joseé Verissimo [1966,
p. 47]: “Enfim, o que éle queria é que o brasileiro, pela sua elevagao cultural, criasse habitos
sdos, disciplina de conjunto e capacidade de se transformar em um homem economicamente
util’, crenga que o leva a findar em o Colégio Americano [1884] e a escrever a obra A
Educacao Nacional [1890].

A viagem pela Europa’ para participar do Congresso Literario Internacional em que
defende a memoria sobre o movimento literario do Brasil, ocorre devido as criticas de
Pinheiro Chagas a respeito da Literatura Brasileira, para quem ela ndo tem valor e ndo passa

de copias da literatura em Portugal.

Nem seremos verdadeiramente independentes, nem poderemos representar, na
América e no mundo, o papel que todas as demais condices de existéncia nacional
nos distribuem enquanto a nossa ciéncia, a nossa literatura, a nossa arte, tudo enfim,
que faz a vida intelectual de um povo, forem simples reflexos de povos mais cultos
[VERISSIMO, 1966, p. 45].

Assim, a visdo de José Verissimo relacionada a cultura e a sociedade aponta para uma
ideia de que a cultura é o meio pelo qual a sociedade pode se recuperar dos problemas sociais
e da “fragilidade intelectual” apontada inclusive no ambito politico. Para José Verissimo, a
historia se faz através do povo, o que justifica a apresentacdo que faz, em 1889, no Congresso

de Antropologia e Pré-histéria, sobre o homem do Marajo.

4 Nao se sabe em que condicdes se deram as viagens, tampouco que as financiou e nem com que fim. Muitos
dados da fase inicial da producéo de José Verissimo sdo desconhecidos.
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Mesmo que defensor dos ideais republicanos, José Verissimo é apontado como
inimigo  da  republica, suspeito de colaborar com a formagdo ideologica do grupo “Clube
Nacional”, visto que mesmo sendo um dos fundadores do “Clube Republicano” na companhia
de Lauro Sodré, considera que a republica entdo implantada ndo passara de uma extensdo do
militarismo e assinou um manifesto em favor do governo deposto na época. Assim, as
questdes politicas e as consequentes perseguicbes que ocoasionaram certa dificuldade
finaceira 0 levam a deixar o Pard e retornar a0 Rio de Janeiro em 1891, para sempre, em
busca de melhores condi¢Oes de vida.

Com relacdo a producdo literaria da época, o declinio do romantismo e do
parnasianismo [na poesia] fazem oportuna a consolidacdo do naturalismo [na literatura e na
ciéncia]. Nesse periodo, José Verissimo também escreve A Educacdo Nacional na qual
acentua a extensdo de uma producdo intelectual e literdria, cujo perfil reflete o Brasil e suas
gentes, ndo mais uma producdo coOpia de literatura portuguesa de que acusara Pinheiro Chagas
em Paris e que leva José Verissimo a defender o movimento literario brasileiro como citado a
priori.

No Rio de Janeiro, em 1891, José Verissimo entra como colaborador do Jornal do
Brasil no qual escreve criticas literarias. E nomeado de 1892 a 1898 reitor do Ginasio
Nacional, concomitantemente a sua atuacdo no jornal. Em 1903 assume o posto de fiscal do
governo na Companhia de Jesus New York Life, cargo de que foi deposto apos artigos
publicados em 1912, criticando o sistema de ensino e o contrabando no Rio Grande do Sul
para onde havia viajado.

Das correntes intelectuais nos centros europeus, 0 cientificismo em voga se encontra
presente em meio ao pensamento de José Verissimo, inclusive sobre a educacdo, como se I€
no discurso A Pedagogia Necessaria: “Para ser eficaz, a pedagogia ou a arte de educacdo ha
de corresponder ao tempo e ao meio. E licdo da sua historia que cada época e civilizagio teve
seu ideal e o seu correspondente sistema de educacdo” [VERISSIMO, 1966, p.84].

O ewvolucionismo de Charles Darwin, também encontra espa¢o no pensamento do

escritor:

Antes de Darwin e Spencer terem descoberto que a selecdo se faz pela vitoria dos
mais aptos, a sabedoria popular ja atribuia, essa vitoria, aos que ndo tém vergonha.
O ditado — quem ndo tem vergonha todo mundo é seu, esta de acordo coma ciéncia
e constitui excelente receita de &xito na vida [VERISSIMO, 1966, p. 86].

Além da vida dedicada a literatura, a critica literdria e a educacdo até entdo tratada,
José Verissimo também colabora com acGes cujos beneficios sdo oferecidos nos estados do

Para e do Amazonas. Dentre essas acdes e a pedido do governador Lauro Sodré, negocia a
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vinda do cientista Emilio Goeldi a fim de criar um museu no Para e com ele “dar mais um
passo no sonhado progresso” para regido, como afirma publicacdo no O Imparcial, de 1° de
janeiro de 1916.

Neste periodo, a ciéncia é valorizada a tal ponto que a sua implantacdo dentro de um
espaco como 0 museu serve para conferir maiores ares de civilizagdo a sociedade amazonica,
agora apresentada ao Brasil enquanto lugar apto para o progresso e o desenvolvimento. Tal
envolvimento com o processo de desenvolvimento social na Amazonia foi notorio também
em 1897 quando Pais de Carvalho o nomeia delegado responsavel pela divisdo limitrofe entre
0 Pard e 0 Amazonas.

Sua relagdo com a vida literdria é tambeém marcada pela publicacdo da Revista
Brasileira [1895], regada a encontros entre os intelectuais da época, tanto monarquistas
quanto republicanos, com objetivo de estreitar lacos em prol de “apressar o progresso do
Brasil pela educacdo e pela cultura” [VERISSIMO, 1966, p. 102]. Machado de Assis, Silvio
Romero, Raul Pompeia e Araripe Junior sdo alguns dos intelectuais que participam dos
encontros da revista, 0s quais originou a Academia Brasileira de Letras. José Verissimo,
juntamente com Inglés de Sousa e Joaquim Nabuco, sdo responsaveis pela redacdo do
estatuto.

Ja implantada a Academia, Verissimo ocupa a cadeira de nimero 18 e se torna
secretario geral. Sua saida da Academia brasileira de letras tem como estopim a eleicdo de
Lauro Miller, ministro do exterior, por indicacGes politicas [14.09.1912]. Em concordancia
com José Verissimo, Lima Barreto ironiza o discurso intitulado Ideais Republicanos
apresentado por Miller a academia como prova de sua producdo intelectual e o intelectual de
Obidos abandona a Academia, convicto de que ela se faz a imagem da sociedade a que
pertence: Interesseira e intelectualmente fragil.

Assim, o José “iha” que v& 0 rio Amazonas do alto do seu sobrado em Obidos
transfigura-se  em continente, Verissimo, alcancando notoriedade no meio intelectual
brasileiro em que se torna um dos maiores criticos literarios do séc. XIX. A preocupacdo
como desenvolvimento da sua regido, a participacdo na imprensa da época, 0 Seu pensamento
de educacdo em prol do progresso social, a mediagdo para a criacdo de institutos de base
cientifica, as atividades como delegado de fronteiras estaduais, o fiscal, o académico, o
escritor, o etnégrafo, o critico literario, sdo atributos que confirmam a extensdo de seu legado,
ainda lacunado, pois do José Verissimo pouco se sabe quando se forma a sua base intelectual,

a saber, sua producdo na entdo provincia do Brasil.
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4.2 A PRODUCAO INTELECTUAL

“José Verissimo amou as letras com a paixdo de um humanista, pois compreendeu
a literatura como a expressao social e a mais elevada de todas” [José Maria Belo].

Reserva-se este momento da escrita para elencar a producdo intelectual do autor de
Cenas da Vida Amazbnica, com intuito de somar informacOes que colaborem para a
compreensdo da evolucdo de sua atividade como intelectual. Ignacio José Verissimo [1966,
p.121] afirma que desde 1876 quando retorna ao Pard por conta da doenca respiratdria que
adquire aos 19 anos de idade, José Verissimo inicia sua atividade como escritor, “constante
ambicdo de sua mocidade”. Entre algumas de suas atividades, estdo a contribuicdo e fundacéo
dos periodicos:

1877 - Liberal do Para
- Diério do Gréo Para
- Aurora Paraense
- Provincia do Para
- Comeércio do Para
- Republica
1879 - Gazeta do Norte
1883 -1884- Revista Amazonica

Ainda, produz diversos ensaios com caracteristicas etnograficas, criticas literarias,
escritos sobre educacdo e outras atividades que somaram a producdo intelectual brasileira no
séc. XIX:

1880 - Participa do Congresso Literario Internacional em que defende a memoria
da literatura brasileira
Funda a Sociedade Promotora de Instrugcdo
1887 - Publica Primeiras Paginas
Publica Quadros Paraenses
1881 - Publica Estudo sobre Litrée
1882 - Publica Estudo sobre Carlos Gomes
1883 - Funda a Sociedade Promotora de Instru¢cdo —Belém, Pa.
Funda a Revista Americana
1884 - Funda o Colégio Americano
1886 [1880] - Publica Cenas da Vida Amazonica

1889 - Publica a primeira série de Estudos Brasileiros
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- Defende a tese O Homem do Marajé e a Antiga Civilizacdo Amazonica em
Paris, na ocasido do congresso de Antropologia e Pré-Historia
1890 - Publica A Educacédo Nacional
1890 - E nomeado Diretor da Instrugdo Publica do Paréa
Ja no Rio de Janeiro:
1891 - Entra para a redacdo do Jornal do Brasil
1892 - Torna-se Reitor do Externato do Ginasio Nacional
- Publica A Amazonia- Aspectos Econdmicos
- E nomeado regente da 22 turma de Pedagogia da Escola Normal do Distrito
Federal
1895 - Funda a terceira série da Revista Brasileira
- Publica A Pesca na Amazonia
- Publica um estudo sobre Ferreira Pena
1897 - E nomeado professor catedratico da cadeira de Portugués da escola Normal
Entra para a Academia Brasileira de Letras
1899 - Publica Questdo de Limites entre o Para e 0 Amazonas
1899 - Faz um estudo sobre Camdes e Os Lusiadas que fez parte da edicdo
publicada pela livraria Garnier
Publica O Século XXI
1900 - Publica A Instrucdo Publica e a Imprensa
Publica a primeira série dos Estudos de Literatura Brasileira
1901 - Publica a segunda série dos Estudos de Literatura Brasileira
1902 - Publica a primeira série de Homens e Coisas Estrangeiras
1903 - Publica a terceira série dos Estudos de Literatura Brasileira
1904 - Publica a quarta série dos Estudos de Literatura Brasileira
1905 - Publica a quinta série dos Estudos de Literatura Brasileira
Publica a segunda série de Homens e Coisas Estrangeiras
1907 - Publica a sexta serie dos Estudos de Literatura Brasileira
1909 - E nomeado Diretor da Escola Normal
1910 - Publica a terceira e quarta séries de Homens e Coisas Estrangeiras
1912 - Publica Um Estudo Literario do Poeta, as Obras Poéticas de Basilio da
Gama
1915 - Publica Interesses da Amazonia

1916 - Publica Historia da Literatura Brasileira
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1936 - Publicacdo postuma de Letras e Literatos.

4.2.1 A Revista AmazoOnica

Da produgdo intelectual de José Verissimo, se ressalta a Revista Amazbnica como
espaco de publicacdo de muitos estudos feitos por ele, como é colocado em nota de rodapé da
revista a qual informa que o artigo de José Verissimo [0 qual serd tratado adiante mais
especificamente] introduz a obra “Scenas da Vida Amazénica”: “(*) Este artigo pertence a
um estudo que servira de introdugdo ao livro inédito do autor, Scenas da Vida Amazonica”
[Revista Amazonica, 1883, n. 1. p. 48].

Em onze nimeros, uma caracteristica da revista é seu carater interdisciplinar, o que se
possibilita por seus contribuintes que figuram um grupo de estudiosos de diversas areas de
conhecimento. Sobre ela, Eustichio de Azevedo diz ter sido “a maior e mais bem cuidada
publicacdo literaria e scientifica que até hoje teve no Para” [REGO, 1997, p. 12]. Seus
editores sdo: Joaquim Ignacio Amazonas de Almeida, José Cardoso da Cunha Coimbra, José
Paes de Carvalho e José Verissimo. Entre os redatores estavam o proprio José Verissimo, D.S.
Ferreira Penna, J. Affonso, Amazonas d’Almeida, Tito Franco d’Almeida, A. C. Rockling,
Emilio Allain, J. Gualdino, J. Barbosa Rodrigues, V. Chermont de Miranda e Luiz Autran.

O contexto de circulacdo da revista abrange as cidades de Belem, Cametd, Vigia,
Manaus, mas também vendida em livrarias do Rio de Janeiro, Paris e Lisboa além de contar
com a colaboracdo da Nueva Revista de Buenos Aires, 0 que aponta 0 carater pouco modesto
de seu intuito maior, o dialogar com outros espacos e culturas e divulgar a Amazonia ainda
desconhecida ao Brasil e ao mundo, o que revela o tino futurista de José Verissimo para 0 seu
contexto de tempo , espaco e cultura.

A apresentacdo dos editores presentes na primeira edicdo da revista [1883] explica seu
objetivo principal:

Abrir um campo em que venham lavrar quantos se interessem pelo desenvolvimento
moral da explendida regido amazbnica, tornal-a conhecida, dentro e fora do paiz,
pelo estudo dos miltiplos aspectos porque pode ser encarada, aos sabios, letrados,
economistas e financeiros e empreendedores; estreitar n’uma comunidade de desejos
e, até certo ponto, de idéias, as relagcdes entre as duas provincias que formam a
Amazbnia; propagar o espirito novo que actualmente agita o mundo intelectual,
oferecer aos estudiosos de ambas essas provincias ummeio menos efémero do que o
jornal, de dar publicidade ao resultado de suas locubragdes- tal é o fim desta
publicagdo [..] Nao basta — cremos nos- produzir borracha, cumpre também gerar
idéias, ndo é suficiente escambar produtos, é ainda, ndo é suficiente escambar
produtos, € ainda preciso trocar pensamentos [...] Si uma publicagdo que se consagre
as letras, as artes e as sciéncias, pode concorrer para esse fim, a Revista Amazonica
quer e espera ser essa publicacéo.

Os editores [Nova Revista Amazbnica. 1883, Tomo I]
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A revista deixava espacos para além das temdticas artisticas ou literarias, antes,
propagava discussfes acerca da politica, da economia, da etnografia amazbnica no periodo em
que circulava na entdo Paris n’América, a saber, 1883 e 1884, anos em que a Revista

Amazobnica teve periodicidade de publicacdo. Nela, José Verissimo publicou alguns estudos:

REVISTA AMAZONICA - 1883

N° Titulo do artigo Paginas Autor
1 Os idolos Amazobnicos por Jose Verissimo, com |32- 40 José Verissimo
uma estampa representando um idolo.
A Linguagem Popular Amazonica 48-56 José Verissimo
3 A linguagem Popular Amazénica 86-93 José Verissimo
4 A linguagem Popular Amazonica- Palavras de|135-142 José Verissimo

origem Tupi-Guarani usadas pela gente amazonica

e em pratica corrente na regido.

5 Scenas da Vida Amaz6nica- O Boto 146-156 José Verissimo

O Movimento Intelectual Brasileiro nos Gltimos dez| 167-177 José Verissimo

anos.
6 Scenas da Vida Amazonica- O B6to 185-195 Jose Verissimo
TradigOes, Crencas e Supersticdes Amazonicas 205-214 José Verissimo
7 TradigOes, Crencas e Supersticdes Amazonicas 6-11 José Verissimo
Scenas da Vida Amazénica- O Boto (Concluséo) 12-20 José Verissimo
REVISTA AMAZONICA- 1884
N° Titulo do artigo Paginas Autor
1 As Populagdes Mesticas na Amazonia 68-75 José
Verissimo

Pelas tematicas abordadas por José Verissimo, se V& que o0s estudos versam sobre
diferentes tematicas, preponderantemente tendo a Amazbnia como enfoque e, nela, questdes
relativas a sua identidade enquanto parte de uma identidade nacional, ndo a ela distinta. Nesse
sentido, a publicacdo de José Verissimo da atencdo especial as questbes culturais,

especificamente a cultura popular amazonica. Na revista, sua primeira publicacdo diz respeito
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a linguagem popular, estudo que perpassa por suas tradicdes, crencas, questdes relativas a
mesticagem ocorrida na regido e textos de teor etnogréfico.

Por isso, uma vez considerado que as narrativas de Cenas da Vida Amazbnica séo
representacbes da sociedade e da cultura popular da Amazbnia, consolidada no pensamento
cientiffico do séc. XIX, é importante contextualizar a obra no periodo de sua producdo e
discutir sua influéncia nas formas de pensar o homem, de organizar a sociedade e de tratar a
cultura do outro, no caso aqui discutido, a partir da obra literaria de José Verissimo, de modo
a se levar em conta que o literato estda em um contexto cultural especifico e que sua escrita €
forjada pelas conotacbes daquele tempo, se assim ndo compreendida, se pode prever uma

critica equivocada sobre a sua obra.

4.3 JOSE VERISSIMO, FILHO DO SEU TEMPO: O CENARIO INTELECTUAL DO SEC.
XIX

O comeco da elaboracéo critica é a consciéncia do que realmente somos, quer dizer,
um conhece-te a ti mesmo, como produto do processo histérico desenvolvido até
agora, e que deixou em ti uma infinidade de marcas recebidas, sem beneficio do
inventario. E preciso efetuar, inicialmente, esse inventario [GRAMSCI, Caderno do
carcere].

Para Le Goff [1993, p. 122], “a imagem da sociedade na literatura € simultaneamente
expressao, reflexo, sublimagcdo ou camuflagem da sociedade real”. Produzida por um autor, a
obra é carregada de marcas ideologicas e a relagdo entre a sua producdo e circulagdo em
conjunto com a recep¢do do leitor faz dela uma fonte que possibilita compreender, por meio
das marcas textuais, a mentalidade de uma época.

Deste modo, se objetiva aqui articular a construcdo social e histérica do conhecimento
predominante no séc. XIX, o qual exerce influéncia na producdo intelectual de José
Verissimo, especificamente em relacdo a Cenas da Vida Amazonica. Ainda, tem como intuito
discutir a possibilidade de que as formas de compreensdo do mundo em determinado contexto
historico sdo na obra refletidos. Também, coloca em discussdo que os modos de pensar 0O
conhecimento na época em que a ficcdo de José Verissimo € produzida [séc. XIX], embasam
0 posicionamento ideoldgico do autor em sua escrita.

Discute-se que tal obra entrega em seus temas o0s aspectos da colonialidade: O campo
é inferior a cidade; na cidade se destaca a periferia como lugar do marginalizado; a Amazonia
se mostra como periferia do Brasil e o Brasil ainda figurando como colbnia, periferia de
Portugal. Assim, a leitura da obra de José Verissimo, para ser corretamente interpretada como

preceitua a hermenéutica, precisa ser compreendida dentro de um contexto historico e
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intelectual. Por conta disto, se faz aqui um breve percurso pelas principais correntes de
pensamento do séc. XIX, fundamentais para a interpretacdo e a compreensdo da producédo
José Verissimo que, como o proprio titulo do livro objeto dessa pesquisa infere, pinta as cenas
das vidas e da cotidianidade amazonica.

Considera-se que a histéria da humanidade € construida e formada pelos proprios
sujeitos sociais. Desde a antiguidade classica, a busca do homem por seu entendimento
enquanto ser constituinte e constituidor da histéria, 0 leva a uma verdadeira saga para
encontrar as respostas sobre a verdade, cujo efeito culmina, ao longo do tempo, na construcéo
de diversos caminhos em busca do conhecimento. Assim, pensamentos sdo planeados,
correntes ideologicas sdo sistematizadas e cada uma, em diferentes contextos espaciais e
temporais, moldam as préaticas sociais e culturais do proprio homem: Um caminhante do
conhecimento em busca da verdade.

O termo conhecimento, aqui compreendido, remonta a sua raiz etimoldgica latina
cognoscere, “ato de conhecer com”. Assim pressuposto, o conhecimento construido pelo
homem ndo se deu de outra forma, a ndo ser em conjunto com outros homens, 0s quais [em
um salto na historia] quando do advento das grandes navegacOes, decidiram-se
antropoceéntricos. As descobertas cientificas de Galileu Galilei e Nicolau Copérnico
confrontaram as formas de conceber o mundo impostas pelo pensamento hegemdnico da
igreja e a ciéncia, desde entdo, consolidou sua importancia na busca pela verdade, ndo mais a
oculta nos livros sagrados, mas aquela motivada pelos porqués do préprio homem, agora
centro do universo.

Entretanto, mesmo diante deste “novo homem”, os modos de conhecer ainda davam-se
basicamente em duas formas de intuicdo. A primeira, empirica, imediata, baseada em
experiéncias sensiveis, psicologicas e emotivas do homem, a segunda, inventiva, relativa as
descobertas subitas de solugdes probleméaticas. Deste modo, o conhecimento &, em geral,
fundado em principios dogmaticos [tanto do senso comum quanto religioso]. Somente quando
da égide da intuicdo intelectual, marcadamente relacionada ao Método cientifico cartesiano de
René Descartes, € que se instaura a ideia do ser humano como um ser pensante, ndo mais
bitolado as tradicGes religiosas, académicas ou culturais.

A maxima “Cogito, ergo sum”, d& ao homem a luz necessaria para continuar a
caminhada em busca da verdade, luz esta denominada razdo. Logo, o conhecimento enquanto
caminho para a verdade passa a se dar através da racionalidade cientifica. Se para os gregos a
racionalidade é filosofica, se na ldade Média teologica subordinando a propria filosofia a

religido, com o método cartesiano entra em voga influenciando novas formas de pensamento
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nas ciéncias humanas. Entdo, o homem passa a ser o sujeito da histéria, mas também,
cientificamente, objeto de compreensdo. A subjetividade perpassa agora ao “eu”’, a
consciéncia do homem como sujeito diante do objeto do conhecimento.

Na ciéncia moderna ocidental essa € a verdade: Penso, logo existo. O verbo que inicia
a proposicao, conjugado em primeira pessoa, marca a divida como o principio da verdade.
Nas palavras de René Descartes [1973, p. 13], “jamais devemos nos deixar convencer exceto
pela evidencia de nossa razdo. E deve-se observar que eu digo de nossa razdo, de maneira
alguma de nossa imaginagdo ou de nossos sentidos”.

Desde o mundo das ideias de Platdo a subjetividade do Cogito de René Descartes, a
busca do conhecimento pela razéo, de tal modo consistente, alicerga, sobretudo, a fase inicial
da Ciéncia moderna. E Immanuel Kant, em Critica da Razdo Pura, que aborda uma nova
forma de conceber o conhecimento, ndo como algo inerente ao sujeito, centrado no objeto
distante do sujeito, mas transcendental a ele.

Para melhor elucidar, ndo é o pensamento que apresenta as coisas, mas as coisas
apresentam-se no pensamento, numa juncdo do conhecimento imanente [O conhecimento que
se da& pelas proprias ideias do sujeito] com o conhecimento transcendente [O conhecimento
que configura-se a partir das coisas externas ao sujeito] que resulta no que Immanuel Kant
chama de Conhecimento Transcendental. Para ele, os fenbmenos ndo existem em si, sendo
nos sujeitos que o percebem pela razdo e pela experiéncia, terreno fértil para as ciéncias da
natureza e da matematica.

Em Hegel, o estado de ‘“consciéncia” miciado por René Descartes evolui para o estado
da “consciéncia de si’. Para ele, o movimento dialético do espirito e constituia a partir da
negacdo da negacdo, a qual eleva a consciéncia & razdo num processo dialético que considera
tanto a consciéncia do objeto quanto a consciéncia de si. E assim, de Descartes [cogito],
passando por Kant [conhecimento transcendental] a Hegel [sujeito absoluto], a ciéncia
moderna fundamenta-se na razio enquanto verdade, provada pela ciéncia e assim
compreendida com base em métodos verificaveis.

Estas formas de conhecimento permeiam o pensamento dos sujeitos fazedores da
ciéncia, uma elite intelectualizada dotada de um poder simbolico configurado, sobretudo,
eurocentricamente. N&o diferente, tais pensamentos tornaram-se hegemdnicos e passaram a
ditar um colonialismo intelectual. Partindo destes principios, ainda no séc. XIX e embebida da
objetividade cientifica em voga, a teoria da evolucdo de Charles Darwin, publicada na obra A
Origem das Espécies [1859], difunde que a variacdo e a selecdo natural sdo salutares na

origem e evolucdo das espécies de animais, inclusive do homem.
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No chamado darwinismo, uma série de pensamentos se formulou, dentre os quais 0
conceito de darwinismo social em que os homens tidos como ‘“ndo civilizados” eram
inferiores e, portanto, passiveis de serem dominados pelos mais fortes, salvo se passassem por
tratamentos de melhoramento, como o0s casamentos seletivos idealizados por Francis Galton
[1822-1911] em sua proposta de “eugenia positiva” para o melhoramento das ragas.

Por sua vez, o positivismo de Augusto Comte, como desenvolvimento sociologico do
iluminismo, reforca a ideia de que o conhecimento € verdadeiro se provado por meétodos
cientificos validos. Assim, desconsidera-se a teologia e a metafisica e se passa a condicionar o
progresso da humanidade aos avangos da ciéncia. Deste modo, uma sociedade sem
conhecimento cientifico, sem autonomia deste conhecimento € considerada pelos centros
produtores do poder hegemdnico como atrasada e inferior’.

J& o determinismo defende a ideia de que o comportamento humano é predeterminado
pela natureza e regido por relacdes de causalidades. Tal comportamento é forjado tanto por
leis socioldgicas [determinismo do meio e determinismo do momento historico] quanto por
leis bioldgicas [determinismo das racas e determinismo da heranca dos temperamentos e dos
caracteres]. Estas ultimas, ainda no advento do sec. XIX, celebram a raga ariana e abrem
caminhos para o estabelecimento de pensamentos racistas, 0s quais somadas ao pensamento
eugénico, justificam inclusive as politicas de branqueamento da populagéo.

Assim, a segunda metade do séc. XIX testemunha grandes transformacgdes sociais
ocasionadas, sobretudo, pelos avancos cientificos. Este cientificismo formou olhares mais
objetivos a realidade, bem como influenciou as relagdes sociais as quais passam a ser
observadas e experimentadas cientificamente’®. A revolugdo industrial ao desencadear novas
formas de organizacdo econ6mica passou a gerir, na época, a ideia de que 0 progresso era
possivel somente em sociedades contempladas com o avango técnico cientifico e s6 por esses
aspectos pudessem ser ditas civilizadas.

Em contrapartida, surge uma nova classe social: o proletario, o trabalhador que
enriquece as grandes indUstrias com a sua forca de trabalho, enquanto ele proprio caminha
para a situacdo de dominacdo e pobreza. Este paradoxo que se da em torno da riqueza
industrial e em face da opressdo do operario se reflete, inclusive, no éxodo dos camponeses

que deixam o seu lugar de origem em busca de trabalho nos centros urbanos e, uma vez la, se

5 O que José Verissimo pretende resolver ao divulgar a Amazonia é cuidar da formagéo da histéria nacional ndo
pela educacdo, mas pela recuperacdo dos aspectos etnograficos da cultura.

7% Cenas da Vida Amazonica possuiuma leitura propria do séc. XIX sobrea Amazonia brasileira.
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encontram em situacGes sub-humanas de sobrevivéncia: pobreza, mendicancia, prostituicao,
miséria, Vicios etc.

Karl Marx [1818-1883] e Friedrich Engels [1820-1895], ao publicarem o ‘Manifesto
Comunista”, incitam a classe trabalhadora a compreensdo de sua situacdo de explora¢do e de
venda de sua forca de trabalho, o que se chama mais-valia. A ideia em voga é a luta através da
resisténcia da classe trabalhadora em favor de seus direitos e de uma igualdade no que
concerne a distribuicdo de renda.

Todo este cenario econdmico modificou também a produgdo artistica e intelectual,
sobretudo as ideologias que até entdo se fundamentam no movimento romantico. Embora na
Europa os “mestres da suspeita”, Marx, Nietzsche e Freud, tenham decretado a morte do
sujeito cartesiano, construido no advento da ciéncia moderna, no Brasil, a hegemonia
eurocéntrica ainda perdura. A literatura no Brasil da segunda metade do séc. XIX, enquanto
expressdo da realidade apropria-se do objetivismo cientifico para representar a realidade e
suas patologias sociais, sobretudo ap6s a mudanca ocorrida no mundo do trabalho por conta
do surgimento das novas classes sociais, como o proletariado.

Assim, a ciéncia passa a lancar um olhar para a sociedade e para o ser humano ndo
mais de modo individualista, mas sim universalizante, globalizante e contra-hegemonico. O
individuo reflete a sociedade e por ela é interpelado, enquanto sdo, os dois, dialeticamente
construidos na consideracdo das diversidades de culturas, de racas, de etnias. A diversidade é
neste contexto, o fundamento da construgdo histérica da sociedade.””.

Tratando-se de Brasil, a segunda metade do séc. XIX é vivida em um momento de
transicdo politica. O regime monarquico escravocrata entra em declinio e as classes sociais
dominantes passam a sentir os efeitos deste momento. No campo da politica se deflagra a
oposicdo entre os conservadores, 0os quais defendemam a permanéncia da monarquia e 0S
progressistas que ensaiam para colocar em cena a Primeira Republica.

Por sua vez, a AmazOnia experimenta a convivéncia de mdltiplas culturas, etnias e
classes sociais, desde estrangeiros, homens livres, indios rebeldes, escravos de diversas etnias
africanas e mesticos, resultando no que José Verissimo chama de povo paraense. Ainda, a
efervescéncia da economia da borracha ilustra mais 0s modos de vida da entdo provincia do

Para, dividida entre a cidade europeizada e o cotidiano dos moradores ribeirinhos, vilas e

" No que diz respeito a obra de José Verissimo, ao marcar como protagonistas e descrever personagens
marginalizadas, traz para o centro do debate o mestico, o indio, 0 roceiro, aponta para uma preocupagdo de
considerar a realidade regional e nacional. Sua obra atenta para a compreensdo da sociedade baseada em
aspectos concretos e ndo nos emocionais do comportamento humano. A postura materialista e objetivista do
autor caracteriza sua obra como a de um analista, um cientista frente ao seu lécus e objeto de estudo.
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cidades do interior. Neste contexto, é representada a ideia de sé civilizado o morador da
cidade bem instruido, enquanto a grande parte da populacdo mestica é tida como inferior.

Em relacdo aos colonizadores, Mauro Viana Barreto [2002, p. 93] diz que a Amaz0nia
oitocentista ¢ marcada por uma “seducdo pela civilidade”. Nas palavras do autor: “A
ideologia da civilidade apregoa a superioridade do modo de vida citadino em detrimento do
rural”. Em um processo de subalternidade ‘“inconsciente”, os moradores do mterior S0
interpelados pela superioridade das gentes da cidade, distintas por sua educacdo formal, trajes,
linguagem e tracos fisicos/bioldgicos mais europeizados, em contraste com a cultura dos
mesticos denominados pelo branco de caboclos ou tapuios.

Portanto, a ciéncia moderna, de Descartes a Hegel, de Comte a Darwin, sdo salutares
para compreender a producdo de Jose Verissimo, sobretudo a motivacdo e a que vem Cenas
da Vida Amazbnica, contextualizada em uma AmazOnia que experimenta a passagem do
império a primeira Republica, uma regido que vive um momento de desenvolvimento por
conta da economia da borracha, que experimenta a crescente urbanizagdo das capitais como
Belém e Manaus aos moldes franceses, entre outros fatores que colaboram para que esta
sociedade figure uma pequena cOpia da Europa na Amazbnia, efetivando desde o seu projeto
de urbanizacdo o poder hegemdnico eurocéntrico.

Deste modo, as questdes sociais, politicas, as relacdes de poder, as divisbes de classe
sdo analisadas para que a propria sociedade amazobnica seja interpretada. A linguagem
enquanto fendmeno social e através da qual se manifestam a cultura, traduzem essa sociedade,
no caso da literatura da época, por meio de descricbes como que autopsias a descobrir, na
verdade, a causa mortis do diferente, do outro da cultura renegado, criminalizado e
marginalizado, como se da& com as personagens de Cenas da Vida Amazbnica [e do seu
préprio autor cujas maiores criticas advém de sua condicdo de provinciano e do que se chama
“atraso” itelectual de sua regido].

Vale levar em conta a organizacdo do espaco amazonico, sobretudo no periodo aureo
da borracha em que os brancos e ricos residem nas cidades, enquanto 0s mesticos, indios e
negros habitam a periferia das cidades ou as cidades do interior, sofrendo o menosprezo de
suas culturas pelo denominador ‘civilizado”. Assim, é o caboclo situada a margem da
sociedade o protagonista da literatura de José Verissimo, o qual faz mister discutir a sua
nomeagdo enquanto imposicdo de um identidade sob a 6tico do dominador.

O termo caboclo tem raizes etimologicas especulativas. Uma delas, citada por Costa
Pereira [1975, p. 12], define a palavra como advindo do tupi caa-boc, cujo conceito é relativo

‘aquele que vem da mata’. Ja o dicionario Aurélio B. Ferreira afirma que caboclo deriva
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igualmente do tupi, mas com outro tronco linguistico, kari’boka, conceituando ‘filho do
homem branco’. A primeira definicdo leva a uma representacdo de cunho mais geografico
enquanto a segunda remete a questdo da miscigenacdo racial.

Essa nomeacdo, estritamente ligada as questbes de identidade e identificacdo é
articulada em relacdo a raca, numa concepcao darwinista. A nomeacdo é feita pelo dominador
para 0 mestico ou campesino. Para alguns intelectuais da época, dentre eles José Verissimo, o
termo se refere ao que de pior hd na mesticagem [triste, preguicoso, inapto para o trabalho e
Que precisava passar por um processo gradativo de branqueamento], o que reflete o
pensamento eugénico e pejorativo que pairava no Brasil do séc. XIX.

José Maia Bezerra Neto [2002, p. 51], destaca que para José Verissimo 0s “caboclos
sdo racas inferiores, apenas o instrumento indispensavel ao seu proposito [do portugués] de
assenhorar e explorar a terra e a necessidade de sua preparagdo”. Sua identidade do caboclo
foi uma imposicdo do colonizador e ndo um reconhecimento de si. Para se chegar a um
conceito de identidade, Grimberg e Grimberg [1971, p. 136] afirmam que “Um dos elementos
importantes para a consolidacdo do sentimento de identidade é o jogo dialético entre a
semelhanga e a diferenga” com o outro do grupo ou com os outros grupos. Dai advém a ideia
de uma identidade étnica que se configura como um caso particular de identidade social e que,
nesse jogo estabelece a afirmacdo de um grupo ou de um de seus sujeitos em oposicdo com
outro a partir de sua referéncia identitaria.

O que se questiona a respeito da identidade étnica no contexto histérico da Amazbnia
do séc. XIX é, portanto, a ndo identificacdo do subalterno quando da identidade imposta pelo
dominador. Neste caso, o caboclo, o mestico, cabano, o indio e 0 negro sdo pessoas
adjetivadas pelo colonizador como inferiores na sociedade. Embora em seu grupo 0s tapuios
se sintam partes de um todo significativo, em relacdo ao branco sdo nada além de pessoas e
grupos sem maior importancia, o que se exemplifica no dialogo entre Zeferina e Chico
Cabano no conto “O Voluntario da Patria”

— “Cadé Quirino?”

— Perturbada, Zeferina respondeu:

— “Nao sei dele meu branco”.

O tratamento de branco, que na Amazbnia indica apenas uma superioridade de
posicao social, lisonjeia-o. é que ndo sdo 0s menos vulgares, os renegados da raca
[VERISSIMO, 2014, p. 80].

Clifford Geertz [2008, p. 39], ao explorar o inconsciente através das acdes do
consciente, afirma sobre o homem que ‘“ele proprio se criou”. Para ele, a cultura nio ¢ um
poder, mas 0 contexto em que esse poder é encenado, como € construido pelos sujeitos que

participam deste processo € COmo O pProcesso, por sua vez, constrGi 0s sujeitos. E neste
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contexto que Jose Verissimo discorre sobre as relacdes de poderio entre o branco e o tapuio,
em um jogo em que o mais fraco é, em destaque, o perdedor.

No contexto dos pensamentos cientificos anteriormente discutidos, as narrativas de
Cenas da Vida Amazbnica apresentam, ainda, resquicios da colonizagdo, ndo apenas
geografica, mas, sobretudo, intelectual e cultural. O mesmo positivismo, determinismo e
evolucionismo difundido na Europa entdo vigoram em terras brasileiras, inclusive
influenciando na ficgdo literdria: a impessoalidade e linguagem objetiva tal como o faz um
cientista. A ideia de que o homem é fruto da raca, do meio e do momento em que vive, 0
darwinismo social, o cientificismo minucioso, a referéncia por grupos humanos
marginalizado, a utilizacdo de um espaco enquanto microcosmo para compreender a
sociedade, o foco nas patologias sociais e por conta destas patologias, a zoomorfizacdo das
gentes narradas resumem o teor de Cenas da Vida Amazobnica.

Assim,

a atitude primordial e imediata do homem, em face da realidade, ndo é a de um
abstrato sujeito cognoscente, de uma mente pensante que examina a realidade
especulativamente, porém a de um ser que age objetiva e praticamente, de um
individuo histérico que exerce a sua atividade pratica no trato com a natureza e com
0s outros homens, tendo em vistaa consecucdo dos proprios fins e interesses, dentro
de um determinado conjunto de ralagBes sociais. Portanto, a realidade ndo se
apresenta aos homens, a primeira vista, sob o aspecto de um objeto que cumpre
intuir, analisar e compreender teoricamente, cujo p6lo oposto e complementar seja
justamente o abstrato sujeito cognoscente, que existe fora do mundo e apartado do
mundo; apresenta-se como 0 campo em que Se exercita a sua atividade préatico-
sensivel, sobre cujo fundamento surgira a imediata intuicdo pratica da realidade. No
trato pratico-utilitario com as coisas - em que a realidade se revela como mundo dos
meios, fins, instrumentos, exigéncias e esforgos para satisfaze a estas- o individuo
“em situagdo” cria suas proprias representagdes das coisas e elabora todo umsistema
correlativo de nogfes que capta e fixa o aspecto fenoménico da realidade [KOSIK,
1976, p. 9-10].

As palavras de Karel Kosik [1976] sdo pertinentes para a compreensdo de que O
conhecimento, fenomenologicamente tratado, ndo se da de modo individual. Como a prépria
raiz etimologica da palavra indica, o homem conhece “com”, ‘“junto” a alguém, a outro
homem. Quando Gramsci [2002] diz “conhece-te a ti mesmo” e a partir da qual se é possivel
inferir que o “conhecimento de si” do homem se estebelece na relacdo com o outro em
sociedade, na cultura, em um determinado tempo e espaco.

Na discussdo em torno do que € realidade e do que é ficcdo, esta se apresenta como
uma representacdo do real. Como fala Karel Kosk, o individuo “em situacdo” cria suas
representacfes para captar 0s aspectos fenoménicos da realidade. A literatura de José
Verissimo aponta, portanto, uma representacdo artistica, plastica da realidade brasileira entdo

em crise, de um pais que vivencia uma crise politica e cultural orquestrada pelo fim do regime
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monarquico, escravocrata, pelo fim do trafico negreiro e pelos embates ideoldgicos entre 0s
conservadores e o0s progressistas que defendem o advento da primeira republica.

Assim, revisitar parte da histéria do conhecimento, sobretudo o recorrente no séc. XIX
é fundamental para compreender as ideologias que alicercam o pensamento de José Verissimo
e que se materializam nos textos por ele produzidos, os quais interagem com os leitores de sua
época e apos ele. O que se tem a partir de Cenas da Vida Amazbnica sdo impressdes dos
pensamentos outrora discutidos, 0s quais transcendem os limites de tempo e espaco para

modelar ou modificar a Amazonia, bem como suas representacoes.

4.4 CRITICOS DE VERISSIMO: “REPULSAS E DESABAFOS”

José Verissimo tem criticos que discordam de seus posicionamentos e atividades
intelectuais. Dentre eles, Laudelino Freire (1911, p.6) o qual afirma que o autor de Cenas da
Vida Amazonica ‘“era de uma inteligéncia sem brilho e sem fulgor, de cultura deficiente e
escassa, motivos pelos quais ndo poderia ser deslocado da massa comum de espiritos
medianos”. Para ele, a critica realizada por José Verissimo é parcial, mediocre e sem valor,
que em sua totalidade somam “um conjunto de surtos e audacias” [FREIRE, 1911, p. 17],
enquanto que ele proprio

[floi um produto de si mesmo iniciado na Revista Brasileira, alentado
posteriormente pelas casas editoriais e jornais do commercio e por Ultimo
integralizado pela Academia Brasileira de Letras, dominada pelo autor que ditava
quem podia e quem ndo podia escrever [FREIRE, 1911, p. 11].

Arthur Motta [1930, p. 17], fala que José Verissimo enquanto critico era traido por seu
gosto estético. “N&o raro se notava a infelicidade de suas preferéncias, quando selecionava 0s
trechos de poesia a exemplificar seus conceitos. Escolhendo os inferiores e deixando o0s
melhores na penumbra”. Entretanto, tinha por qualidade o habito de confessar os proprios
erros. Ndo obstante ao exercicio de critico criticado por seus desafetos, o carater do intelectual
é destacado como a parte de valor que lhe cabe.

Por sua vez, Antonio Sales [1934] comenta que a escrita ndo popular de José
Verissimo e 0 que considera ser seu estilo seco e sem brilho ndo colaboram para que ele
alcance a simpatia do publico. Destaca que Verissimo tece duras criticas, sendo ‘Tigoroso
mesmo com 0s amigos, mais propenso a severidade do que a benignidade” [SALES, 1934, P.
294]. Apesar disso, destaca o fato de Verissimo, ao assumir a Revista Brasileira, reunir todos

o0s dias 0s mais importantes intelectuais do Rio de Janeiro.
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Em 1941 Alcides Maya afirma: “era um intérprete do proprio eu”. Critico ferrenho de
José Verissimo declara que ele “amava as ideias matrizes da sua cultura e, segundo
afirmamos, de culturas, ndo de indoles, propendeu para a visdo classica, intransigente de
beleza” [MAYA, 1941, p. 81]. Ele defende que José Verissimo fixa e classifica apenas,
submetendo todos os outros a sua classificacdo. Para ele, esse homem de vigoroso engenho e
de fino carater, teve a desgraca de nascer em um meio em formacdo, que sO vale pelo sonho
estético do porvir, e no tempo de tormentas espiritual [MAYA, 1941, p. 3].

De todos os seus desafetos, o maior deles foi Silvio Romero’®. Em Zeverissimagtes
Ineptas da Critica [1909], Romero ataca veementemente José Verissimo por conta de sua
desatencdo ao escritor Tobias Barreto. Para ele, José Verissimo, “no seu atrazo, nunca
entendeu a moderna critica sociologica” por ele inaugurada no Brasil ¢ “tem feito até muita
gente retroceder e recair na mesma critica retorica” [FREIRE, 1911, p. 19].

No inicio da obra, as primeiras linhas dizem:

[n]Jdo costumo ler o Sr. Verissimo, principalmente depois de seu Ultimo concurso de
histdria Geral, em que se revelou d’uma ignorincia abaixo de qualquer classificagio.
Ja d’antes, raramente o lia por causa da chateza de suas ideias, a confusao de seu
espirito, o tom reberbativo de seu estylo, a irritante pretenciosidade de seu
dogmatismo, disfarcado entre conjuncc¢des e advérbios contradictérios [ROMERO,
1909, p. 5].

Em relacdo a José Verissimo, Silvio Romero construia predicativos e vocativos com
linguagem virulenta: “Tucano Empalhado, Sainte Beuve peixe-boi, serzidor de lugares
comuns, patureba jabotinico, fanhoso e feissimo marajoara atucanado, José das pescarias
amazbnicas, Zé-br’rissimo, esconjurador paraense, pobre d’espirito e outros” [ROMERO,
1909, p. 9]. Em suma, Romero reforga seu pensamento sobre José Verissimo ao afirmar que

sua critica

[n]do passou nem nunca passara jamais de pequena critica rhetérica, pretensamente
esthética, com uns laivos de psychologia de pobre, porque Verissimo ndo sabe nada
sobre esthetica, @ moderna, ndo sabe psychologia comsciéncia e nemsequer a velha
retérica estudou. D’ahi as enormes lacunas da sua curta inteligéncia e de seu nullo
saber [...] O senhor José Verissimo, no seu atraso, nunca entendeu moderna critica
sociol6gica, por mim inaugurada no Brasil [...] Seu impagéavel estylo, que merece
ser admirado por séculos sem contar, em sua incapacidade de formular syntheses e
estabelecer ideias theoricas [ROMERO, 1909, p.19-21].

No tocante aos desafetos de José Verissimo, as criticas a ele direcionadas dizem
respeito a sua producdo como critico literario, cuja atuacdo responde com a sinceridade que

Ine era peculiar, dai a colecdo de desaforos a ele direcionados. Quanto a Silvio Romero e seus

"8 por ser ele, ao lado de Araripe Janior e o préprio José Verissimo os criticos literarios da epoca emque Cenas
da Vida Amazdnica é publicada, ndo é de estranhar que sua recepcdo tenha sido velada, como diz Antdnio
Dimas, amornada.
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predicativos, é explicito ndo apenas a discordancia dele para com Verissimo, mas o
preconceito historicamente construido que considera o centro sul do pais como a elite
intelectual do pais em detrimento de todo o resto.

Poderia ser considerado incoerente, entdo, o fato de José Verissimo ndo considerar a
sua prépria obra literaria ou a de Ingléss de Sousa, seu conterraneao, na historiografia literaria
gue construiu. Seria, se ndo fosse levado em conta os critérios do critico para este trabalho: A
qualidade estética [Cenas a tem], ser uma criacdo consonante ao sistema literario brasileiro
[também] e tratar-se de uma obra cuja permanéncia figurasse na memoria coletiva da nagéo.
[VERISSIMO, 1954, p. 21], [0 que ndo lhe era favoravel]. Aos leitores da época, dos grandes
centros intelectuais, ainda interessados nos romances de folhetim, talvez ndo Ihes
interessassem questdes sobre mesticagem, as verdades cruas de uma Amazonia desde sempre

estereotipada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Jodo Alexandre Barbosa, um dos mais importantes estudiosos de José Verissimo, na
organizacdo do livro Jose Verissimo: Teoria, Critica e Historia Literaria, inicia a
apresentacdo da obra langando ao leitor a pergunta “Qual ¢ a importancia do critico no quadro
das nossas ideias acerca da literatura?” Para ele, trata-se de um intelectual que articula a
diacronia de suas experiéncias e a sincronia de seu texto, cometendo seu mais notavel oficio
“ndo apenas como um intérprete de obras alheias, mas ainda como um orientador, exercendo
uma tarefa, por assim dizer, didatica com relacdo ao seu espago socio-cultural” [BARBOSA,
1978, p. 10].

Nao obstante, considera Cenas da Vida Amazbdnica como uma de suas experiéncias
criadoras que forma e prepara o critico, parte importante de sua formacdo intelectual, a qual
perpassa por trés fases: 12 — 1878-1890, a qual chama provinciana, 22 — 1891-1900, na qual
define sua participacdo como intelectual e critico literario no Rio de Janeiro e 3% — 1900-1916,
que o consolida como critico e historiador literario a partir da publicacdo de Historia da
Literatura Brasileira [1916].

Em concordancia com tais observacGes, o percurso desta pesquisa levou ao
entendimento de que a fase dessa formacdo intelectual, a primeira, condensa em Cenas da
Vida Amazbnica a producdo intelectual de José Verissimo e representa, nos contos e nos
esbocetos, 0 momento de intensas transformacdes que passara o Brasil no advento da Primeira
Republica e de tudo o quanto dela é consequente: disputas politicas entre as oligarquias rurais
e as forcas militares, revoltas, guerras, politicas econdmicas, o ciclo da borracha na
Amazbnia, os efeitos da abolicdo da escravatura, entre outras questdes. Por isto, ndo raro é
encontrar em sua literatura personagens-sujeitos dessa historia, moldados pelos pressupostos
do naturalismo, como afirma Antbnio Dimas, “[a]quele que definia 0 meio como agente
soberano de condicionamentos culturais” [DIMAS, 2011, p. 38].

Trata-se de uma obra que tematiza as culturas populares amazonicas, os sinais de sua
heterogeneidade globalmente orquestrada, evocados nas contradicbes sociais que se ddo
dentro dos grupos sociais e entre eles, compreendidos, pois “[s]ituados no lugar material que
Ihe corresponde” [THOMPSON, 1998, p. 17]. Deste modo, representa as relagdes sociais que
se realizam em um contexto conflituoso. E o olhar do século XIX lendo a Amazdnia,
apresentando-a ao leitor sem introversdes, no estilo do realismo ilustrado, por exemplo, como

ocorre em relagdo a Bertrana.
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A mulher bela, sonhadora, idealizada, como recorrente no Romantismo, inexiste em
Cenas da Vida Amazbnica. Ao contrario, sua doenca e mau humor, sua inclinacdo a maldade
advém da discriminacdo sofrida por ela, da total falta de amor, na frutracdo de uma vida
inteira, 0 que resulta em um destino fadado a amargura e que atinge diretamente a vida de
quem estd ao redor. A tnica situagdo que deixa Bertrana ‘“confortavel” no conto é a sua
posicdo de mulher branca, em uma sociedade mestica em um tempo eurocéntrico.

Se assim apercebidos, os contos e eshbocetos de Cenas da Vida Amazonica, antes de
serem a compulsdo de José Verissimo em divulgar seu lugar de origem e a mentalidade
primitiva de seus habitantes, como ocorreu a Lucia Miguel Pereira, mostram-se como campos
interdisciplinares sobre um tempo/espago, de representacdo literaria das disputas étnicas, ou
melhor, da dominacdo de uma etnia para com a outra, de um poder para com 0 ndo-poder, de
um territdrio em relacdo ao outro, no Brasil, e ndo apenas em uma Amazbnia isolada.

Mais do que isto, esclarecem a intencdo de José Verissimo de dar a conhecer ao Brasil
a sua prépria historia, etnografia, geografia, economia, costumes e linguagens, como se
ocupou ao descrever as mudancas ocorridas na lingua a partir do Tupi e cujas variagdes
lexicais e prosodia demarcam as vozes de seus personagens. Nesta obra, José Verissimo pode
ser comparado ao que comenta Antonio Candido [2006, p.19] a repeito do estudo analitico do
poema: em Alemdo, o Schriftsteller que escreve sobre Amazbnia, comentando-a, a0 mesmo
passo em que € Dichter, um artista da palavra, com intuito e capacidade -criadora,
interpretando-a.

Para Roland Barthes [1987, p. 70-71], a palavra pode ser erdtica sob duas condicdes
opostas: se repetida a todo transe ou suculentas em suas aspiracdes. O prazer da leitura do
livro advém justamente da suculéncia de sua aspiracdo: Cenas da Vida Amazonica
[1886[1880]] é uma obra cujo ideal de nacdo liga-se ao regime republicano, satisfazendo o
gue outrora chamou-se sertanegismo. Ela apresenta o Brasil periférico, subdesenvolvido, o
mestico, 0s tipos sociais que o formam, antes mesmo de o fazer Euclides da Cunha com Os
SertOes [1973].

Em Os Sertbes € possivel compreender a dualidade sertdo x nacdo. Em Cenas, ainda
que ambientada no regime republicano, compreende-se a nacdo a partir da Amazonia, e ndo
como esferas diversas. Um Brasil cujas florestas, homens e mulheres interagem, cristalizando
papeis ou modificando-os por meio do discurso, da palavra, da politica, das praticas
cotidianas e todos 0s saberes e crengas que permeiam as suas culturas.

E uma obra que explica o Brasil auténtico, no auge de sua formagdo. Discorda-se,
entdo, do que afirma Bettiol [2011, p. 81] de que Euclides da Cunha “¢ um dos primeiros
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brasileiros a pisar no territorio da AmazOnia narrando as suas percepcles, impressdes da
regido”. O estudo etnografico que compde a primeira edicdo de Cenas d& conta dessa
Amazonia citada, como o titulo explicita, relativo “[A]s Populagdes Indigenas e Mesticas da
Amazbnia: Suas Linguagens, suas crengas € Seus costumes”, enquanto 0s textos literarios
desta mesma obra sustentam as devidas representacdes a respeito.

Como demonstra o livro e a sua recepcdo, Cenas anuncia questdes relativas a
mesticagem, a raca, a identidade, com a devida licenca cientifica outorgada. Ndo é um livro
com escrita de casos isolados, como sugeriu Silvio Romero, mas 0 amago da cultura popular
onde tais tragos se encontram, uma cultura produto e produtora de uma dindmica social
articulada nas relagbes existenciais ndo do caboclo, do indio, do tapuio como personagens
folcloricos ou tipos exdticos, mas de todos eles como sujeitos sociais no contexto amazonico
brasileiro do final do séc. XIX.

No tocante ao regionalismo, a obra ndo exalta a Amazbnia como territdrio brasileiro
isolado, mas como parte de um todo nacional ou como o nacional a partir de uma Amazonia
em pleno desenvolvimento econdmico, com todos os fatores que lhes sdo consequentes:
imigragdes, cruzamento de ragas, interculturalidades, novas estruturas sociais e, com elas, a
influéncia nas questdes de linguagem, religiosidade e costumes de vida.

Em relacdo as culturas que tematizam a obra, elas e 0s personagens estdo intimamente
interligados, se oxigenam e fluem uma existéncia permeada por acordos e conflitos. Neste
sentido, compreende-se na obra 0 homem como um ser da e na cultura, percebido por meio
das relagbes dialéticas que mantém com o mundo, com o outro e consigo. E universal uma
obra que entende o homem, naquele tempo, como lobo do préprio homem.

Notadamente, a linguagem do narrador ou descritor é um vetor elementar para o
reconhecimento de sua poeticidade. Portanto, Cenas da Vida Amazdnica esta vinculada a uma
amplitude que abarca as relagdes de poder encenadas em um dado contexto historico, social e
econdmico especifico, via linguagem literaria [com ares de ciéncia social]l. N&o obstante, o
caboclo levado a forca para a guerra do Paraguai, as caboclinhas oprimidas pelas patroas, o
ndo lugar do negro na narrativa, 0 tapuio condenado com base em sua condicdo étnica, a
mulher em posicdo de subalternidade, entre outros, sdo aspectos identitdrios que representam
na literatura a legitimacdo da forca do capital predador, e, sobretudo, a pujanca do poder
simbdlico.

Relativo a estrutura da obra, enquanto em sua primeira edicdo o capitulo introdutorio
situa o leitor brasileiro diante da Amazbnia desconhecida, na segunda José Verissimo confia a

estética a mesma missdo. Deste modo, as metaforas, as descricbes, as interpelacGes ao leitor
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para envolvé-lo na trama e a preocupacdo com a verossimilhanga Sd0 recursos poéticos
preponderantes e ndo coadjuvantes, os quais fazem de Cenas uma obra literaria. Portanto, a
presenca da diversidade textual da obra ndo € apenas o que deve dimensionar as
consideragBes a seu respeito. Se literario ou ndo, se ficcional ou ndo, se conto ou novela: é um
livro, cuja histéria e mudancas materiais indicam, na sociedade em que circula, as
transformacBGes cognitivas do homem que a constrdi e € por ela construido.

N&o obstante, concorda-se com Antonio Dimas sobre o efeito da retirada do ensaio
social na segunda edigdo, o que representa um prejuizo dialdgico, a “solidariedade entre a
introducdo etnografica e 0s textos ficionais posteriores” [DIMAS, 2011, p. 21]. Entretanto, se
compreende também a vontade de José Verissimo em dar a sua obra um trato definitivamente
literario, cujas representacGes da cultura, se pensa, em nada deixam a desejar nas historias.

Ao contrdrio do que disserta Lucia Miguel Pereira, os contos e esbocetos ndo séo
exemplos do estudo social, mas a sua representacdo in locus. Ndo ha uma relacdo de
subordinacdo entre a introducdo de carater etnografico e a ficcgdo, como comprova o préprio
José Verissimo que os retira e mantém a representacao cultural pretendida e alcancada. Como
confirma Machado de Assis [1899]: “Ninguém esquece que esta diante da vida amazonica,
ndo toda, mas aquela que o Sr. Verissimo escolheu naturalmente para dar-nos a visdo do
contraste entre 0 meio € o homem”.

José Verissimo, a quem se reconhece a importancia no campo da critica literaria e dos
estudos sobre educagdo, tem sua base intelectual, suas formas de pensar as questdes tanto
historicas quanto estéticas impressas na sua producdo literaria, a qual embora seja Unica e
considerada imatura, como se discutiu outrora, exemplifica ndo apenas o pensamento de seu
autor, mas de toda uma época e da prépria formacdo intelectual brasileira, o que faz de Cenas
da Vida Amazonica importante fonte para o entendimento do leitor a respeito.

Ela ndo permanece estatica no século XIX , ja que os publicos leitores posteriores,
com acesso a obra, fizeram novas leituras e, mantendo o horizonte da primeira leitura,
descobriram outras novas ao longo do tempo. N&o seriam mais 0s personagens interpretados
como ‘“vitimas de um meio rude”, mas representacfes de uma realidade passada que, uma vez
compreendidas, servem de base para discutir a formagdo da identidade dos sujeitos
amazonidas, pelo olhar do colonizador.

O fato da obra ndo ter tido grande sucesso no periodo oitocentista ndo a invalida, de
acordo com a teoria recepcional de Jauss, uma vez que é possivel, conforme a tese cinco deste

tedrico, 0 seu renascimento. Deste modo, a atualizacdo da obra por seus leitores a mantém no
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centro do debate literario, bem como seu autor o qual ajudou a organizar os pilares
intelectuais do Brasil no séc. XIX.

O livro representa um marco do intelectualismo do pais no contexto historico
oitocentista, representando a cultura popular, com todas as ressalvas, conforme os modos
daquele tempo o qual, se interpretados sincronicamente, serviriam para 0 entendimento ndo
apenas dos costumes perdidos, como sugere Machado de Assis, mas de como se instituiram
preconceitos, pensamentos e posicionamentos etnocéntricos, em sua génese, da cristalizagdo
estereotipada, no ficto, sobre as gentes da Amazonia: o tapuio indolente, a caboclinha de riso
malicioso ou do indio como a fera da floresta.

Em vista do que apregoa Roland Barthes, a feitura desta pesquisa ndo foi desenvolvida
avessa as duas formas: Ligada ao prazer, que contenta, da euforia; que vem da cultura e ndo
rompe com ela, e a fruicdo, a esfoladura, que coloca em choque a relagdo com a linguagem,
gue remonta as bases historicas e culturais, cognitivas, picoldgicas do leitor [BARTHES,
1996, p. 21].

A histéria de Cenas da Vida Amazbnica, suas modificacGes, paratextos, afirmam sua
importancia, mas sé8o 0s seus leitores que, cientes ou ndo de seu legado, a atualizam, tornam
viva a obra que por intervalos de mais meio séculos esperou, paciente e convicta, como
outrora foi dito por seu validador, que um leitor voltasse a esmiucar-lhe as camadas a fim de
encontrar nela os costumes perdidos.

Deste modo, as interpretacdes aqui realizadas modelaram-se na intencdo do que
Machado de Assis recomenda: “com o mesmo dom de analise do Sr. José Verissimo”, tarefa
dificil diante de quem é reconhecido como um critico rigoroso, além de cuidadosa para que
ndo se caia no engano de que, menosprezando sua obra, se esti, a seu modo, tecendo uma
critica implacavel em opinido e qualidade.

Avessa a despedidas, ndo se V& a presente pesquisa dada como acabada, nem estas
consideracbes como finais. Apenas, como diz Roland Barthes [1987], “o discurso esta
cansado, exausto de tanto produzir sentido”. No entanto, ainda ha folego para discorrer sobre
a importancia da obra no cenario intelectual brasileiro, de que seu conteldo e forma sdo
basilares para que seja compreendido como José Verissimo pensou a Literatura Brasileira, a
mesma que ele defende em Lisboa, quando acusada de suposta ndo originalidade.

Ha uma literatura brasileira, Cenas faz parte dessa producdo literaria, a qual, como
demonstra a diversidade de sua recepcdo, tem vida com o leitor, aquele que “julga gozando,

goza julgando e que propriamente recria a obra de arte” [GOETHE, 1819, p.178]. A
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expectativa de agora € que esta pesquisa contribua para a atualizagdo da obra verissimiana,
que, via de regra, some as leituras sobre ela realizadas, além de da-las a conhecer.

Conquanto, colabore para o conhecimento da fortuna intelectual de José Verissimo
ainda ndo discutida [de 1878-1890], suscitando debates acerca de sua recepcdo a qual, se
lacunada, pode vir a favorecer a consideragdo da intelectualidade de José Verissimo como
unicamente imputada sob pendores morais [se na condicdo de critico], ou pintor sertanejista
das Cenas de sua provincia [como um literato efémero].

Registra-se, ainda, que a “dupla face de Janus” surge desde Cenas da Vida Amazonica.
Uma delas, a historica, ja havia se formado em seus escritos anteriores, a outra, a estética,
nasce em Cenas. Nesta obra revela-se: A producdo intelectual de José Verissimo se da, de
maneira medular, pautada no seu pensamento social. Ndo é um lado da face, mas toda a base
do corpo da obra verissimiana, a qual, quando travestida de literatura, d& ao leitor critico o
janus no contexto da génese intelectual brasileira.

- Ainda ha muito para compreender, diz a desacalmada curiosidade. Que futuros
estudos possam nesta pesquisa encontrar um corpo fertil, pronto para ser descoberto, no
sentido literal da palavra, e fecundado, no subjetivo. E o que se deseja ao leitor do futuro

alcancado, aquele “leitor intermediario”. Que haja 0 gozo!
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