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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado consiste em uma pesquisa tematica acerca da
condicdo humana baseada nos poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e
‘O nao da fome”, do poeta Max da Rocha Martins, todos componentes da obra
H’era (1971). Apresentamos como hipGtese de nosso estudo que 0s poemas
selecionados constituem um desvio de toda a producdo artistico-poética,
percebidos sob mais dois aspectos como, o distanciamento de temas ou ideias
sobre questdes politica, assim como tratam das rela¢cées do homem e sua forca de
trabalho, dando énfase a exploracdo da condicdo humana, no interior de um
processo exploratorio. A escolha dos poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem
titulos” e “O ndo da fome” selecionados para a pesquisa se ancora em uma ideia
de que o poeta recorre a algo em particular (o cotidiano), para dar forma e
contetdo ao seu pensamento. A tematica em si proporciona um estudo acerca da
infamia como categoria manifesta na linguagem poética, capaz de reivindicar para
esses poemas uma poética da resisténcia. Entre algumas questdes investigamos
como podemos aplicar a teoria da resisténcia imanente a escrita proposta por Bosi
nos textos em estudo? Em qual momento percebemos a infamia segundo Giorgio
Agamben e Bronislaw Geremak como categoria inerente aos textos? Ocorre
realmente uma resisténcia nos poemas em estudo? A abordagem desenvolvida
apresenta o sentido de uma obra que traz a esséncia reveladora sobre a
sobrevivéncia humana, que tem como representacdo maior, a condicdo do homem

explorado como signo universal de um esvaziamento de sua existéncia.

Palavras-chave: Poesia Desviante. Infamia. Resisténcia. Max Martins.



ABSTRACT

This thesis of master’'s degree consists in a thematic research about the human
condition based in the poems “Ver-O-Peso”, “Souhomemsemtitulos” and “O n&o da
fome”, of the poet Max da Rocha Martins, all elements of the work H’era (1971).
We show as hypothesis of our study that the selected poems are a diversion of all
poetic-artistic production, perceived below more two aspects as the detachment of
themes or ideas about political issues, as well as they approach of the relations of
the man and his workforce, giving emphasis to the exploration of the human
condition, in the inside of an exploratory process. The choice of the poems “Ver-O-
Peso”, “Souhomemsemtitulos” and “O ndo da fome” selected to the research bases
itself in an idea of that the poet uses particularly something (the day-to-day) to give
shape and content to his thinking. The theme itself provides a study about the
infamy as a showed grade in the poetic language, able to claim to these poems a
poetic of the resistance. Among some issues, we investigate how we can apply the
theory of resistance immanent to the writing suggested by Bosi in the texts at
study? In which moment we perceive the infamy according to Giorgio Agamben e
Bronislaw Geremak a grade inherents to the texts? Actually, does a resistance
happen in the poems at study? The developed approach shows the sense of a
work that brings the discovered essence about the human survival that has a major
representation the condition of the explored man as a universal sign of a deflation

of his existence.

Keywords: Deviant Poetry. Infamy. Resistance. Max Matrtins.
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1. INTRODUGCAO

Esta dissertacéo € resultado de uma pesquisa acerca da condicdo humana a
partir dos poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e “O ndo da fome”, do
poeta nascido no Para Max da Rocha Martins, textos que compdem a obra H’era de
1971.

De maneira particular, a intencdo de aprofundar o estudo surgiu ainda em
2006, nos tempos em gue também nos mobilizdvamos para pesquisar o espaco do
Ver-o- Peso, em Belém. Naquele momento, a proposta para estudar os signos
constituintes do Ver-o-Peso se restringia a um desejo pessoal, o de por em prética
um Projeto de Literatura para a escola na qual trabalhavamos.

A partir do avanco do projeto, de suas extensdes no contexto de sala de
aula, da investida nos estudos sobre o poeta e seu trabalho estético, bem como dos
aprofundamentos na tematica de sua poética, ocasionou-se a busca por um
trabalho mais acurado de pesquisa.

Nossa hip6tese nuclear é a de que os poemas apontados constituem um
desvio de forma e conteudo em relacdo ao conjunto da producédo artistico-poética
de Max Martins, de 1952 a 2001. Dessa maneira, percebemos tais textos como
objetos de uma proposta analitica em trés momentos.

O primeiro: os poemas em analise constituem um desvio tematico no interior
do projeto estético de Max Martins. A partir de um desdobramento das teméticas
presentes nas poesias modernistas, sabemos que o poeta sempre se distanciou de
temas cujas ideias poderiam perpassar pela politica ou outro tema de natureza
social.

O segundo: os referidos poemas tratam do homem e de sua forca de
trabalho, dando énfase a condigcdo humana no interior de um processo exploratorio.

O terceiro: tal tematica proporciona um estudo acerca da “infamia” como
categoria manifesta na linguagem poética, capaz de reivindicar para tais poemas
uma “poética da resisténcia”.

Para dar conta dessas possibilidades, nos dedicamos aos estudos de

fortuna critica, dos processos criativos, tematicos em projeto na obra de Max
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Martins. Assim, compreendemos que 0 poeta mantinha seus textos em uma
experiéncia erética com o mundo social e cultural produzido pela linguagem.

O trabalho com os poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e “O ndo
da fome” em nosso estudo se apoia na ideia de que 0 poeta recorre a experiéncia
do cotidiano social para dar forma e conteddo a sua criacdo poética. De toda
maneira, ndo pode dar sendo forma nova ao cotidiano, o transcender, o recriar, por
via da linguagem poética.

Dessa maneira, destacamos marcas textuais na linguagem artistica indiciais
de um cenario degradante, presente especialmente no seu poema intitulado “Ver-O-
Peso”, marcas da exploragcdo do homem pelo homem em seu trabalho e que fazem
de sua experiéncia poética uma revelacdo de sua funcdo maior: revelar-se como
uma forca de luta que resiste. Diante dos olhos de todo leitor o belo e sujo dos
acontecimentos do cotidiano, no ambiente da feira.

Assim, o estudo proporciona o surgimento de uma série de interrogacdes que
sinalizam para o tema da resisténcia como forca propulsora. Aspecto que avaliamos
como capaz de sustentar a leitura desses poemas, como ja referido, enquanto parte
de uma poética de resisténcia que problematiza a vida nua convertida em poesia.

Metodologicamente as questdes que surgem a partir dai, dialogam entre si,
partindo dos poemas, se desdobram em uma reflexdo acerca do contexto social
implicado nos textos poéticos. Sobre esse aspecto, destacamos, entre outras
questdes: quais marcas formais e tematicas sdo preponderantemente decisivas na
fase mais experimental do poeta, também a sua fase mais social? Como podemos
aplicar a teoria da resisténcia imanente a escrita, proposta por Alfredo Bosi (2002)
nos textos em estudo? Em qual momento percebemos a infamia como categoria
inerente aos textos? Ocorre de fato o fenbmeno da resisténcia no poema “Ver-O-
Peso”?

Em se tratando de um trabalho mais apurado de pesquisa no campo
académico registramos aqui alguns, entre teses e dissertacdes que foram objetos
de estudos, desde a recepcao critica sobre 0 poeta em si. Também sobre os temas
em geral e pela producgédo individual, além de estudos sobre os poemas pertences a
obra em particular, como é o caso em H’ERA o qual nos deparamos.

Assim citamos a publicacdo do artigo cientifico de Maria Fatima do
Nascimento com “Benedito Nunes: Percurso critico no Suplemento Arte Literatura
do Jornal Folha do Norte de Belém do Para”, Anais do Seta, N° 3, 2009, Belém —
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Para, como as dissertacfes de José Mariano Klautau de Araujo Filho com Para ter
onde ir, a transformacdo da imagem e o Movimento da palavra na Poesia de Max
Martins, apresentada ao Programa de Comunicacdo e Semidtica, PUC- Séao Paulo.
Também citamos os textos de Francisco Queir0s, intitulado A Historia da Recepcao
da Obra de Max Martins, pela Ufpa; Vivian Nunes Lima com o texto Max Martins:
Poeta Plural, modalidades Liricas, Santarém-UFPA, 2006; Yugel Pantoja Caldas
com Ocidente/Oriente: uma leitura de Max Martins através do | Ching, UFMG. De
teses temos o trabalho de Paulo Vieira, Max Martins: biografia literaria; Denyse
Cantauaria, Palavra a esmo: uma leitura das afinidades poéticas de Max Martins e
Age de Carvalho; Marinilce Oliveira Coelho em Memodrias Literarias de Belém do
Grao Para: O Grupos dos Novos (1946 — 1952); Maria de Fatima do Nascimento
com Benedito Nunes e a Moderna Critica Literaria Brasileira (1946-1969)
UNICAMP-SP.

Para a fundamentacao teorico-metodoldgica da pesquisa, nos referenciamos
a partir de textos fundamentais de filosofia, de teoria literaria e de literatura stricto
sensu, tal como Hannah Arendt, A condicdo Humana (2010); Otavio Paz, O Arco e
a Lira (1982); Frederico Lorenz, Memoria e Resisténcia (2012); e Barbara Harlow,
Literatura e Resisténcia (1993), além de Afranio Coutinho (1986), Aguiar e Silva
(1993) e outros.

Em um primeiro momento de pesquisa, o texto da dissertacdo demonstra
aspectos formais e referenciais na producdo literaria de Martins, considerando a
leitura de sua obra poética completa. Nesse ambito, desde o inicio do trabalho um
fator nos chamou atencéo: a mudanca de tematica na obra H'era (1971), fenbmeno
que, pela nossa terminologia, funciona como um “desvio” na dire¢gdo de uma
abordagem social pela forma poema, assim mesmo permanecem recursos e
marcas de estilos que identificam o poeta.

Consideramos, assim, o destaque de trés poemas, “Ver-O-Peso”, “Sou
homem sem titulos” e “O ndo da fome”, como uma poética desviante, na qual o
poeta reforca, por uma qualidade artistica da palavra, a condicdo do homem
trabalhador na sociedade. Ressaltamos, no entanto, que a tematica social nos
poemas maxianos ndo pode ser determinada como uma for¢a de militancia politica,
0 poeta ndo manifestava nenhuma tendéncia na sua obra poética.

Registramos, ainda, que o momento histérico das décadas de 1930 a 1950 (o

momento da primeira formacdo de Max Martins) se manifestou na forma de poesia
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engajada na obra de tantos outros escritores, ligados principalmente a “geracao de
1945”.

Essa possibilidade de formagdo na poética, Martins aponta para a
emergéncia da resisténcia como uma categoria imanente ao seu conteudo tematico,
principalmente em vista da reflexdo acerca da constante exploragdo do homem em
seu ambiente de trabalho. Dessa forma, reconhecemos Max Martins como um
poeta que se deixa permitir em um momento da sua obra por um viés social.

Posto isso, nosso problema esta em analisar por que “forma” esse fenbmeno
acontece, e qual o seu potencial artistico.

Para o desenvolvimento da pesquisa, distribuimos o assunto em trés
capitulos. A partir da Introducédo, temos um estudo sobre a Apresentacdo do poeta
Max Martins, sobre questdes de ordem da formacdo e da construcdo da poesia
artesanal de Max Martins. O capitulo estd compreendido como um desdobramento
de vérias reflexdes que deverdo corroborar os argumentos sobre o assunto.

A seguir O desdobramento de uma poética. Na ocasido, discorremos sobre
suas buscas, encontros e desencontros, que o0 seu projeto literario almejou. Esse
momento € dedicado as formas de construcdo do processo sobre a poética maxiana
e 0 seu desmembramento estético.

A sequir, apresentamos o0 subitem Sobre a resisténcia, um tema a caminho
do contexto moderno, no qual recompomos o percurso feito pelo poeta e sua
poesia, buscando mostrar o legado das rupturas da modernidade no Para.
Percebemos as veredas tomadas por poetas como Bruno de Menezes, a
constituicdo da primeira geracdo de modernistas na regido. A questdo amplia,
sobretudo para a observacdo da poesia de Martins quanto a estrutura, ao estilo e ao
conteudo constituidos de um aprimoramento do seu trabalho estético.

A partir desse momento, abordamos conceitos sobre o tema O que é
infamia? Uma tentativa de resposta, 0 que sustenta tedrico-metodologicamente
nossa pesquisa. Nesse sentido, desdobramos a tematica em dois subtdpicos: O
infame que fere as bases da conduta corrente e “O infame que resulta de um
processo de desumanizagao do homem”. A infamia aqui € compreendida como
um lugar de exposicao de atitudes vazias de sentimentos bons, que atua de forma
eficaz nas condutas de um protagonismo do mal. O territério da infamia é
abrangente de forma incondicional e esta situado diante das condutas consideradas

ViS na sociedade.
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No segundo capitulo apresentamos o poema “Ver-O-Peso” como objeto
central de estudo. Em Por uma Poética da Fome: o poema “Ver-O-Peso”,
propomos uma andlise da forma total do poema pelo ponto de vista do aspecto do
trabalho contraventor, tendo para as estrofes em particular leituras interpretativas
em cada momento de abordagem, no intuito de apontar os elementos imanentes a
escrita do poema, intrinsecos a poesia de resisténcia. Esse momento apresenta
questdes como O que é a Fome? (2.1) em que apresentamos conceitos e
situacdes de analises sobre a fome como um fator catalisador de necessidades que
permeiam a condicdo do homem do poema.

A seguir, apresentamos o0 subtitulo 2.2 A fome nos poemas de Max
Martins, em que analisamos os textos poéticos “Sou homem sem titulos” e “O ndo
da fome”, segundo uma abordagem tematica, sinalizando para aspectos subjetivos
como o esvaziamento do homem e a anunciacdo da propria fome, a sua
potencialidade sobre a condicdo humana, a que retira o sentido da vida.

Na sequéncia de nosso estudo, no subtépico 2.3 propomos a retomada do
Sentido de resisténcia na obra H’era (H’era, uma poesia de resisténcia), onde se
encontram os poemas em analise. Esse momento apresenta uma analise em torno
do tema da resisténcia como tema e a resisténcia como forma imanente da escrita,
segundo a teorizagéo de Bosi de Harlow.

O terceiro e ultimo capitulo, A poesia,lugar de vigilia, a metafora de uma
luta armada, desenvolvemos uma abordagem sobre a forca da criacdo poética
como uma metafora da resisténcia instaurada na prépria poesia. Ressaltamos as
dimensbes implicadas na vida vigiada, a que tudo limita e pune: o carater essencial
da poesia como um registro que cumpre seu funcao de criacdo poética.

A pesquisa que ora apresentamos pretende contemplar o sentido do aspecto
humano a partir dos questionamentos “quem é o homem infame” nas obras, como
ocorre a resisténcia em todo esse processo, como parte final, a poesia como acao
metaforizada de uma luta que se propde a fazer algo.

O trabalho esté finalizado com a analise do impasse vivenciado pelo homem
marcado nos trés poemas, cuja abordagem esta refletida em dramas, torturas e
descasos, ancorados pela palavra estética.

Com isso, destacaremos: a categoria da resisténcia manifesta na linguagem
dos poemas; o homem do poema participa de uma situagcéo de exploragéo da sua

forca de trabalho no mundo social.
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2. APRESENTACAO DO POETA MAX MARTINS

“Mas que coisa € homem,
gue ha sob o nome:
uma geografia?

um ser metafisico? uma fabula sem
signo que a desmonte?

Como pode o homem

sentir-se a si mesmo,

guando o mundo some?

Como vai o homem

junto de outro homem,

sem perder o nome?”

(Carlos Drummond de Andrade)

Neste primeiro capitulo propomos uma leitura sobre a trajetéria de formacgéo
intelectual do poeta Max Martins (1926-2009), para a seguir sustentarmos o
pressuposto de que as palavras poéticas maxianas encenam um sentido em
deslocamento de uma obra a outra. Com isso, buscaremos uma imagem sobre o
artista, a que trace um perfil de seu trabalho desenvolvido ao longo de mais de
cingiienta anos de producéo.

Max da Rocha Martins, para amigos e publico em geral Max Martins. Para
alguns poucos de forma abreviada ficam apenas as letras MM®*. Nasceu em Belém
do Para, no dia 20 de junho de 1926, e faleceu em 09 de fevereiro de 2009. Assim,
foram oitenta e trés anos de vida. Vida essa de constru¢cdo de uma poesia que
promoveu muitas inquietacdes em varios sentidos durante sua existéncia.

O perfil poético de Max Martins, como ficou conhecido no mundo da palavra,
foi tracado desde que iniciou seu contato com os livros através de seu pai quando
ainda menor. No inicio, apenas para conserta-los, em seguida com outros
interesses, o de um leitor assiduo e disposto a enveredar pelo campo da escrita de
poemas. Segundo Nascimento (2009) havia ainda aquele que se tornaria seu amigo
e fiel companheiro, o critico Benedito Nunes, que desde os 12 anos escrevia seus
primeiros textos, incluindo “escritas de poemas” (NASCIMENTO 2009, p. 686). Com
0 passar dos tempos, os trabalhos continuavam, agora ja avaliados pelo olhar

critico de seu amigo Benedito Nunes.

! MM: forma abreviada do nome do poeta Max Martins utilizada por muitos estudiosos em seus
trabalhos, como Josse Fares e Paulo Nunes (2007, p. 37). O préprio Max Martins preferia assinar os
seus livros pela grafia MM, a que se registra ainda como titulo de alguns de seus poemas.
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Com o desdobrar dos anos, fazer poesia torna-se uma preocupacao seéria e
comprometida para o poeta, que exigia um cuidado e aprimoramento, além de muita
dedicacdo. A construcdo dessa trajetOria tornou-se um desafio constante, pois o
poeta percebeu cedo, diante das dificuldades o que era viver da poesia, além do
desafio com o trabalho de intelectualidade perante o grupo que formou com o0s
amigos:

Alonso Rocha, Jurandir Bezerra e Haroldo Maranhdo (romancista, criador
e editor do “Arte Suplemento Literatura”, falecido em 2004), funda uma
agremiacao de letras chamada Academia, que depois, dentro dos moldes
da Casa de Machado de Assis, passa a Academia dos Novos. (Id., p.
686).

Aqui, nos referimos aos grupos formados durante o periodo de
aprimoramento de construcdo da poesia, dos quais poeta participa do ultimo, no
ano de 1942. Periodo esse que estende e assim decorrem trés geracoes?
modernistas reconhecidas na regido do Para.

O cuidado aqui € registrar as varias imagens construidas por alguns de
estudiosos da vida e do trabalho do poeta e sobre o uso que fez da palavra. Assim,
para Fares e Nunes (2007, p. 5), existe um problema em nosso pais quanto ao
reconhecimento que deveria ser dado as pessoas que se destacam na sociedade,
principalmente na arte e cultura. Em se tratando de Max Martins, Fares denuncia:

A trilha desse homo ludens, como se V&, se via redesenhada por um
percurso sinuoso a ser emprenhado na ‘floresta das palavras’. E como se
0 Poeta Coésmico delegasse a alguns iniciados (uma égide de
verbocriadores?) para que atuassem junto aos mortais, munidos de seus
poderes encantatérios. Um dos escolhidos habitava, entdo, a cidade de
Santa Maria de Belém do Grao Para (FARES e NUNES 2007, p. 37).

A questdo colocada por Fares e Nunes esta centrada na falta de
reconhecimento dos representantes da poesia modernista em nossa provincia
Belém do Grao Para. Esse registro pode ser considerado desde os meados de 1923
(j& havia decorrido quase trés geracdes), quando se reconhece o valor dos artistas
locais.

Perceber o trabalho com as palavras em forma de poesia nunca foi tarefa
facil para nenhum poeta, ainda que disponha de muita inspiragdo e criatividade.

Para o poeta Max Martins, sempre se constituiu uma construcdo engenhosa.

2 As trés geracdes modernistas: a primeira (1923-1929), considerada insurreicdo modernista; a
segunda, (1938-1942) e a terceira (a partir de 1942-1951) (NASCIMENTO, 2009, pp. 35-38).
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No entanto, para Acyr Castro, quando se trata de Max Martins é facil falar. Segundo
0 autor, a poesia de Max Martins significa, - precisamente: “um mergulho na raiz de
onde nasce. E ela se volta sobre o seu préprio siléncio a fim de ouvir, no infinito que
outorga, o que é imponderavel” (CASTRO, 1984, p. 30).

Ainda para discernir sobre a poética de Max Martins, nos reportamos a
Figueiredo, o qual apresenta algumas ponderacdes sobre a construgdo formal dos
poemas maxianos. Logo, o autor considera importante perceber o que ha de literario
e delimitado sobre os critérios textuais e contextuais desse artista da palavra.

Nesse sentido, Figueiredo pensa sobre o poeta quando aborda o texto Eu

Poema, da obra Marahu Poemas (1985), e afirma que:

Ele fazia um sugestivo trabalho com a forma do contetdo, ou seja, com 0s
tropos que tornam visuais e poéticas as idéias. Sempre a visualidade e
algumas investidas léxico-sonoras, como em inabli/inabil, sdo recursos
comuns aos poetas quando querem escavar os sentidos criados pelas
relagbes dentro do texto a nivel lexical, sonoro e sintatico. (FIGUEIREDO,
2008, 124).

Um espaco para reunir ndo so ideias e trabalho, mas também amigos e muita
poesia, se institui com a formacgao da Academia dos Novos. Outra ocasido, anterior,
a que nos conduz a Primeira geracdo dos modernistas, foi chamada a geracao do
Grupo dos Novos® (1920), formada pelos poetas que se orgulhavam da Academia
do Peixe Frito* (MENEZES, 1994, p. 14), pois, como o préprio nome o define, “um
prato de peixe-frito, farinha d’agua de 10 tostdes o litro e cachaca de 500 réis a
dose”, era a simbologia informal dos encontros ocasionados nos botecos do Ver-O-
Peso, 0 que gerou comentarios preocupantes para o escritor Dalcidio Jurandir. Ali,
entre discussdes e olhares de curiosos, “debatia-se literatura e equacionavam
solugdes” (Id., p. 14).

O percurso de aprimoramento e divulgacdo foi longo e trabalhoso, pois
somente apds a publicagdo do “Arte Suplemento Literatura” (1946-1951), “encarte
que congrega o grupo vindo da Academia dos Novos”, convertido ao Modernismo, é

que tivemos uma producdo mais contemplada, tanto dos autores locais, incluindo

® O grupo dos novos (12 Gerag&o) era formado por Abguar Bastos, Paulo de Oliveira, De Campos
Ribeiro, Jacques Flores, Nunes Vieira, Muniz Barreto, Sandoval Lage, Cldvis de Gusmé&o, Orlando
de Moraes, Lindolfo Mesquita, Ribeiro de Casto, Rodrigues Pinagé e Bruno de Menezes (MENEZES,
1994, p. 14).

* Academia do peixe frito: Dalcidio compara os literatos de sua geracdo com aquelas pessoas que
trabalham em emprego mal remunerado e, por isso, compram postas de peixe para o almoc¢o de
cada dia quando a feira esta encerrando, no Ver-o-Peso (Mercado Central de Belém). Este era o tipo
de alimentacdo mais barata na época (MENEZES, 1994, p. 14).
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Max Martins e seus parceiros, quanto dos artistas de outras regifes do pais, como
Drummond e outros (NASCIMENTO, 2012, p. 19). Para Coelho (2012, p. 9):
O suplemento literario da Folha do Norte circulou até janeiro de 1951,
alcangando um total de 165 numeros. Nele colaboravam intelectuais,
poetas e escritores do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Curitiba,
Porto Alegre, Fortaleza e correspondentes de paises como a Franga,
Portugal, Estados Unidos. Com a presenca deste tabldide, a vida literaria

paraense revigorou-se e o isolamento cultural em que se encontrava a
cidade de Belém comecou a ser demolido.

A poesia para o poeta a cada livro lancado (apesar de bem distanciados) é
como uma ocorréncia que se desdobra em autoreflexdo e reflexdo sobre o outro.
Ora ele se situa na funcéo poética da linguagem, fazendo uso da terceira pessoa
como temos em “A canoa traz o homem” (H’era, 1971); ora assume uma
abordagem que prima pela linguagem emotiva, colocando sua forca de construgcao
nas marcas da primeira pessoa, como aparece em “Eu poema” (Caminhos de
Marahu, 2001).

Em 1952, Max Martins lanca sua primeira producao “O Estranho”, saltando,
segundo Nunes, “do parnasiano-simbolismo ao modernismo” (1992, p. 21).

No prefacio de “N&o para consolar” (Id., p. 24), o critico Nunes reconhece
que foi com Robert Stock, o Bob - ou O Homem da Matinha, que Max Martins
sentiu-se provocado pela forma com que fazia sua poesia. Para Bob, “a licdo de
poética sempre trazia uma contraparte ética: a moral empenhada a poesia, como
valor principal norteando o exercicio da arte feito pratica de vida, solitaria e ascética,
acima do ideal burgués, de vitoria sobre o mundo”.

Na publicacao de “abc” de J. Arthur Bogéa (s. d., p. 4), abordando sobre o
trabalho de Max Martins, declara que “o poeta teoriza e xinga a poesia a quem
chama de “inimiga (...) prostituta que hoje me beija e amanha me apunhala”. Na
visdo de Bogeéa, o poeta assume sua condicdo de Homo poeticus, como podemos
ver em “Em nome do Pai filho do Nome o homem/clama por seu nome/ao Ermo/a
esmo/Chama/ e se consome/O poema é fome de si mesmo” (O Risco subscrito,
2001).

O poeta Max Martins sempre se manteve decidido quanto a ideia de n&o
ingressar na Academia Paraense de Letras. ApOs reunido com o ensaista Benedito
Nunes e o escritor Benedito Monteiro, Acyr Castro reforgou o que fora dito pelo

poeta aos amigos, os dois motivos de ndo se interessar pela Academia de Letras:
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Primeiro, por causa da denominacdo ridicula de Silogeu a augusta
assembleia; segundo, dada a auséncia de jeton aos académicos e que ndo
ha por enquanto devido a franciscana pobreza em que vivemos alias todos
0s escritores e ndo apenas a Academia. (CASTRO, 1984, p. 76).

Quanto as questdes sobre o fazer poético do referido artista e sua primeira
obra, O Estranho, o proprio Nunes, “desde quando se conheceram em 1947 até a
morte de Mario Faustino em 1962”, reconsiderou as primeiras impressées de
avaliacdo sobre o trabalho de Martins (NASCIMENTO, 2009, p. 690). Naquela
ocasiao teria condenado seu trabalho, cobrando mais “amadurecimento” e que o
poeta “escrevia com empafia professoral’. Entretanto, procurou justificar sua
postura, algum tempo depois, quando o reconheceu moderno (1945/1946). Nunes
reafirma que Max Martins “antecipou ao processo de conversao estética” (NUNES,
1992, pp. 18-22), considera-o como um poeta que evoluiu a cada momento de sua
producao.

A obra H’ERA (1971), o terceiro livro do poeta (lancado apés onze anos da
segunda), foi editada por mé&os amigas tendo a frente Benedito Nunes como
organizador. O livro foi entregue ao poeta acompanhado de uma lista de possiveis
leitores® e criticos, por uma distribuicdo ampla, que o tornou conhecido “no meio
poético de Minas, Rio e Sdo Paulo” (Diario do Para, 2012, p. 2). Sobre HERA,
publicada pela editora Saga (RJ), Nunes afirma que:

O livro é fruto do circuito poético amadurecido em sua vivéncia menos
como erudi¢cdo livresca, do que com um ato de aten¢do a vida, o capitulo

guase Unico da biografia do poeta, na qual as relag6es de convivéncias e
amizade tém catalisado momentos de criagdo. (Diario do Parg, 2012, p. 2).

A obra citada destaca a marca das relagcdes aproximadas com outros poetas
nacionais, considerando Carlos Drummond de Andrade, autor de “Claro Enigma”
(1951), e Jorge de Lima, autor da “Invencdo de Orfeu” (1952), como o uso de
espacos em branco, uma operacao da poesia concreta brasileira.

Esse movimento de evolugéo do trabalho poético, construido ao longo dos primeiros
dez anos de producao, também se fez por ordem dos processos reflexivos na sua
criacdo. O poeta manteve relacbes profissionais e pessoais com Gerard Manley

Hopkins, Dylan Thomas e Henry Miller (revelado por Bob Stock, a quem o tinha

°® H’ERA: Amigos de Max Martins entregaram a obra publicada ao poeta, acompanhada de uma
relacdo com nomes de criticos, poetas, escritores, de todas as partes do Brasil, para que lhes
fossem enviado um exemplar a cada um. Isso tornou o poeta conhecido por todo o Brasil. Disponivel
em http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-150170-
MAX+MARTINS+DE+VOLTA+AO+LEITOR.html. Consultado em 16/02/2012.



http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-150170-MAX+MARTINS+DE+VOLTA+AO+LEITOR.html
http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-150170-MAX+MARTINS+DE+VOLTA+AO+LEITOR.html
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como mestre da poesia) (Id., p. 4). Também criou um espaco para refugiar-se, a
“Cabana’, na praia do Marahu em Belém — ou “Mar-ahu”, o poema que diz do abrigo

de um ambiente poético:

Nao
é ailha

N&o
é a praia

E o mar
(de nos fazermos ao)
€ s6 um nome
sem

a outra margem

(MARTINS, 2001, p. 138).

Para estudiosos de Max Martins como o critico B. Nunes e Tania Du Bois
(2011), entre outros, o poeta mantinha sua busca pelo novo em funcao de crises de
existéncia que o levavam a ir a busca de outros horizontes. Nos instantes de suas
(profundas) inquietacbes, saia em busca de algo novo (sua maior ansia), para dar
mais alento a sua necessidade. Logo, a cada publicacdo, que mantinha intervalos
longos de uma a outra obra (em torno de oito a dez anos), o poeta buscava atender
as suas inquietacbes que o ajudavam a caminhar pela vida e pelo caminho
interminavel da poesia.

Assim O Estranho (1952) apresentou “o verso livre”, enquanto que o “Anti-
Retrato” (1960) apresentou a busca pela “poesia como oficio intelectual sério, social
e historicamente responsavel pelo desenvolvimento da lingua” (NUNES, 1992, p.
25).

O trabalho coletivo veio em 1982 com Age de Carvalho, em “A Fala entre
Paréntesis®”, 8 moda da renga, uma poesia dialogal, que segundo Nunes “neles, os
poemas, confluem e exige um alto grau de consonancia afetiva e intelectual,
permitindo que cada parceiro, retomasse no seu modo proprio de expressao, a
experiéncia diferente do outro” (Id., p. 27).

As buscas continuavam. Em HERA, de 1971, o encontro com o0S

® A Fala entre Paréntesis: Renga uma poesia feita a quatro méos. Quatro poetas de diferentes
nacionalidades, o mexicano Octavio Paz, o francés Jacques Roubaud, o italiano Eduardo Sanguinetti
e o0 inglés Charles Tomlinson (NUNES, 1992, p.26).
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estrangeiros, como os citados anteriormente. Em seguida, em uma quarta crise, 0
poeta vai ao encontro do “O Ovo Filosofico” (1976). Segundo Du Bois, Martins foi o
poeta-andarilho: “sdo poemas espaciais e liricos, reflexivos, misturando-se com o
visual discursivo”. A inquietacdo € mantida. Nesse sentido, a poesia traduz a
habilidade de busca pela liberdade que tem como for¢ca motivadora a criagdo da
lingua e o uso do lirismo como instrumento maior. O poeta Max Martins é o artesdo
da palavra, “para quem a construgao, a fruicdo da poesia é ato vital...” (DU BOIS,
2011, p. 3).

Essa trajetéria foi marcada pela intimidade critica de alguns estudiosos em
torno das construcbes poéticas e pelos devaneios, trocas e percepcoes,
preferéncias e/ou mudancas de opinides sobre a obra de Max Martins. Assim como
também pelas transgressdes de modelos e padrbes provocadas pelo poeta, a partir
dos quais ocasionou e construiu seu projeto estético.

Assim sendo, verificamos que as andlises da recepcéo critica e académica
sobre o trabalho poético de Max Martins ndo estdo centradas em apenas uma
estratégia de pesquisa, mas priorizam a constituicdo de sentidos pela construcdo e
reconstrucao sempre de significagdes outras.

Entendemos que a profundeza de seu trabalho estd no (re)comeco de cada
momento, nos seus sentidos enigmaticos, inscritos em sua producao.

Ressaltamos que seus ultimos trabalhos foram Marahu Poemas (1985), Nao
para Consolar - poesia completa e Para ter Onde Ir, ambas publicadas no ano de
1992.

2.10 DESDOBRAMENTO DE UMA POETICA

Aqui apresentamos 0 poeta com a sua poesia, centrados num periodo entre
1952 a 1971, por entendermos que esse momento nos aponta as marcas do projeto
estético do escritor, 0 inicio de sua producdo. Fase esta em que se fixam as suas
trés primeiras obras: O Estranho (1952), Anti-Retrato, (1960) e Hera (1971). O
estudo se propOe a identificar as marcas presentificadas nos textos do poeta, dizer
de seus sentidos e significados nesse percurso de aperfeicoamento.

O subitem proposto nos oferece um sentido distinto dado ao poeta na

incessante busca pelas mudancas que o mantinham. Assim, o uso do termo
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desdobramento traz uma dimensao de decomposicdo, de variedade e de desvelo
sobre a interpretacdo da poesia em Martins.

Para esta analise consideramos uma leitura a partir dos signos recorrentes
na producdo do poeta. Segundo estudiosos como Nunes (1971), Tupiassu (2000) e
Fares (2007), em Max Martins ha uma necessidade permanente pelo novo e pelo
aperfeicoamento da palavra poética. Essa idéia, para nos, consiste em perceber a
necessidade de estar em busca de novidades (as crises sistematicas), de algo que
ainda estaria por vir. Para Paz “é uma expressdo de nossa consciéncia histérica”
(PAZ Apud ALENCAR, 2011, p. 15).

A poesia de Max Martins estd centrada no processo de
construcdo/reconstrucdo dos termos e sentidos, a partir de um método artesanal
como um trabalho de producdo da matéria prima da palavra poética. Para esta
reflex&o inicial, cabe nos referir ao teor tematico do esvaziamento humano como um
registro social que seu trabalho poético apresenta. Para nds, essa condicdo se faz
presente de modo mais proeminente apenas nos trés poemas ja citados, que sao
“Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e “O ndo da fome” (H’era, 1971).

Nossa investigacao discorre especificamente sobre a funcdo da poesia em
que nos apresenta com um sentido proéprio, forte, com a indicacdo de um tempo e
lugar em que ocorre. Entendermos que os poemas com a for¢ca de sua criagédo
poética e a partir de indicios como a linguagem, a fungcdo comunicativa, a estrutura
da mensagem, nos conduzem a percepc¢do de ver o texto poético como “uma luta
armada”, uma expressao propria da literatura de resisténcia como percebemos em
Bosi (2002) e Harlow (1993).

Atentamos para o momento, (proximo subcapitulo), em que apresentamos
essa abordagem, vista como uma forca impulsionadora da linguagem nos textos em
estudo. No capitulo seguinte, o desdobramento do estudo segue quando
fundamentamos a tematica da poesia sobre o homem na marginalidade e miséria,
percebidas a luz das teorias de B. Geremek (1995), G. Agamben (2010).

Nesse contexto, entendemos que a transgressdo do poeta Max Martins
ultrapassa as marcas formais e estruturais, ainda que se considere as
determinacdes da poesia parnasiana como indicos de uma época.

O texto a seguir, o poema “Estranho”, ilustra esse primeiro momento do
trabalho, a partir de suas anotagfes liricas (rascunhos e colagens), as quais se

constituiram parte do seu impulso de confec¢do poética. O poeta se ocupava em
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desconstruir a forma, enquanto potencializava a elevacao da imagem simbdlica, a
quebra da sintaxe, a busca de elementos que prenunciavam (sons e codigos de
expressdo) peculiaridades de seu estilo. Contudo, nessa primeira fase ainda de
“‘maneira pouco apurada”, na visao do critico Nunes (2001).

Além dessa dimensdo formal, o poema “Estranho” (1952) apresenta os
primeiros questionamentos acerca da vida do homem. O eu poético divaga em
busca das contradicGes e incompreensdes da existéncia humana, como podemos

ver, a seguir:

Estranho

Nao entenderas meu dialeto

Nem compreenderas os meus costumes
Mas ouvirei sempre tuas cancdes

e todas as noites procuraras 0 meu corpo
Terei as caricias dos teus seios brancos.
Iremos amiude ver o mar

Muito te beijarei

e ndo me amaras como estrangeiro.

(MARTINS, 2001, p. 347).

Sobre esse primeiro momento da producédo de Max Martins, ressaltamos que
a interpretacdo de sua poesia se apresenta circunscrita na forma de uma
experiéncia estética. Nesse sentido, a producéo inicial de Martins (1952), apesar de
ainda comprometida com ditames poéticos anteriores, apresenta marcas de uma
poesia inovadora, com versos e rimas néo lineares, bem como temas inquietantes
acerca da condicdo humana.

A énfase dada nos remete a poesia modernista, fundamentada em um dos
pontos assinalados por Coutinho (1986, p. 44), quando declara sobre os elementos
que caracterizam a poesia inovadora, “seu signo principal € o da liberdade de
pesquisa estética, isto €, cada poeta ndo encontra regras prefixadas que seguir; tem
de eleger as suas proprias”.

A poética de Martins estd marcada por essa liberdade de contrariar 0s
padrdes, entre outros desafios, no uso pela relagdo entre elementos metonimicos,
em que cada poema € seguramente parte de um todo. O trabalho com a
composicdo de poemas constitui-se na recriagdo de sons e significacdes, na
inovagao de termos, com forte uso das metaforas e das sinestesias.

Além das imagens sinestésicas que tanto marcaram sua poética (amor
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amargo, praias ardendo, mar noturno) que, dialogam com as marcas do simbolismo
e do surrealismo, como temos nas estrofes a seguir: “praias ardendo em ouro [...], 0
ménstruo da madrugada [...] recifes sagrando [...] um mar sedento e apunhalado”.
Algumas destas marcas vao estar presentes na segunda obra O Anti-retrato (1960),

como é possivel perceber no poema em destaque:

Amargo

Ha um mar, o dos velames,
das praias ardendo em ouro.

Ha outro mar, o mar noturno,
o das marés com a lua

a boiar no fundo

0 ménstruo da madrugada.

E afinal o outro, o do amor amargo,
meu mar particular, o mais profundo,
com recifes sangrando, um mar sedento
e apunhalado.
(MARTINS, 2001. p. 326).

Nesse momento, 0 poeta manifesta seus primeiros passos em direcdo a
utilizacado dos espacos em branco (poesia concretista), o que significa a dissolucéo
e recombinacdo de signos. “Amargo”, um titulo sinestésico que denuncia uma
sensacao degustativa no decorrer de todo o poema, se desdobra em outras
possibilidades signicas. “Amargo”, um poema de apenas uma estrofe, formado por
dez versos, uma décima, de rimas livres, que se apresenta em trés momentos. Um
primeiro, que fala de “um mar”; um segundo momento, que € “o do mar noturno”, e
um terceiro que trata de um mar “do amor amargo/, meu mar particular/, 0 mais
profundo”.

A referéncia ao uso do espaco em branco também constitui um efeito da
poesia concretista, “a qual o poeta negava, pois dizia que sua poesia era visual” (A
Provincia... 1990, p. 9), como um dos pontos de criacdo artistica. O uso de espaco
em branco, visto como um ponto de reflexdo, uma pausa ocasional no texto.

Estes dois poemas, “Estranho” e “Amargo”, ilustram o inicio de um trabalho
que prima pelo aperfeicoamento de um artista, bem como procuram desvincular-se
das amarras de um padrdo (de uma tradicdo), da qual ira sempre procurar
distanciar-se.

Quase onze anos apos ter lancado o segundo livro, o langamento da obra
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H’era (1971) surge como a terceira producdo em 1971. A obra também retrata o
aprimoramento formal da poesia de carater experimental, que potencializa outros
recursos de estilo como aglutinacdo de termos e de espacos (em branco), a
alteracdo de sentido com um efeito hiperbdlico produzido a partir do manuseio das
metaforas.

Traz ainda um conjunto de trés poemas que colocam o aspecto humano-
social em evidéncia, como podemos perceber pelos titulos. Sao eles: “Ver-O-Peso”,
“Sou homem sem titulos” e “O nao da fome” (MARTINS, 2001, p. 306).

Poemas que sdo percebidos por nds para esse momento, justamente por
comporem o viés de uma profunda reflexdo critica que coloca o ser humano em
destaque. De cunho social, os poemas apresentam um nivel de complexidade que
nao voltaria a estar presente na producédo de Martins, posto que ndo manifesta um
compromisso mais pontual com a critica social. O que nos faz percebé-los como
uma poesia que estabelece um desvio, poesia sinuosa, a que a denominamos de
poesia desviante. Os poemas ocasionam um desvio em toda a producao criativa do
poeta em estudo.

Na percepcao do poeta, a contagem do tempo é marcante e apesar disso
também acarreta outras marcas, como o valor da grande amizade nutrida entre
Benedito e com todos os que compunham o grupo dos novos poetas, desde os
tempos de aperfeicoamento com o trabalho poético. Vejamos abaixo o poema-titulo
da obra “H’ERA”, pois retrata o valor de bons sentimentos que perduraram por

longas datas. Eis, assim, o texto:

H'era

A Sylvia e Benedito

E verde eras - fomos
hera num
muro

cantochorado pelo vento
que envolvia tudo - o verde -
embora o verde as vezes de haver se
ressentisse
no olhar de quem
além

a gente amava ave.

Eramos
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e perduravamos
avos do ser estando em dia a carne
para o pacto-pasto das raizes,
um rio-sim manando
milhas
de sonhos-ervas, graos
de sémen solto amanhecente - o sol
a
sombra
arelva.

E se era inverno, o verde

sido,

um n&o-sim, um eco

ainda assim se condizia

no préprio coragao dos que no leito amando

agora se desamam
ou se desdizem -
h'era
amor tecido contra um muro.

(MARTINS, 2001, p. 279).

Observando o texto sobre o prisma da formalidade, o poema “H’era” no entender de
Barbosa (2010, p. 14):

[...] ilustra bem a maioria destes recursos dos quais Max Martins se
vale para construir misica no seu poema, tais como a aliteracdo em
"embora o verde as vezes de haver se ressentisse", 0s ecos em
"Eramos/ e perpetuavamos/ avos do ser estando em dia a carne” e a
cacofonia do Ultimo verso “amor tecido contra um muro", aqui, vale
ressaltar como a questdo sonora entrelaca-se com a semantica, a
polissemia soma-se a polifonia e o verso ganha em for¢ca sonoro-
significativa: o amor, tratado no poema finda dabio, tal qual o titulo
“H’Era” do mesmo nome, e a duvida fica entre o que se "vé", o amor
que cresce como uma planta sobre a vida, e 0 que se "ouve", 0 amor
que suaviza a dureza da vida.

Como podemos perceber, o poema tem lugar em seu reencontro com a
multiplicidade de imagens que se fazem presentes, no sentido de que as negativas
das acbes, “desamam e desdizem”, estdo marcadas no proprio tempo de suas
realizagdes. O “verde era das folhas” o eterno das folhas, as preferidas de Dionisio,
que para Chevallier & Gheerbrant (1991, p. 486) simbolizavam “o ciclo eterno das
mortes e dos nascimentos, o mito do eterno retorno” e o “verde sido” das coisas
praticadas, maturadas, pois, ja no “inverno” da experiéncia. E que agora “h’era”
(heral/era), planta e tempo, que em plenitude signica de planta plantada, crescida e

amadurecida expressa o “amor tecido contra um muro”.
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Enfatizamos que na antologia H’era, os poemas “Ver-O-Peso” (p. 307), “Sou
homem sem titulos” (p. 306) e “O nao da fome” (p. 310) apresentam uma tematica
com enfoque social, sobre o trabalho humano coletivo, visto de forma exploratéria
sob o ambiente urbano e seus entraves. Esse momento esta presentificado pela
tematica que difere dos demais poemas do conjunto da obra, o que resulta em outro
sentido a producdo artistica do poeta. Um sentido de expressar uma literatura
picaresca’, um manifesto do aviltamento, da infamia e da resisténcia, a partir de um
olhar acerca da condi¢cdo humana, cujo cenario € a feira do Ver-o-peso.

Entendemos que esses elementos sdo representantes de um processo de
desconforto social, pois tratam da representacdo gerada pelo desvio dos principios
universais que deveriam orientar as relacbes humanas no mundo.

Considerando esse aspecto, sobre as concepcbes morais do universo, o
cenario do Ver-o-Peso desperta e conduz a reflexdo acerca tanto dos valores
quanto dos anti-valores da humanidade, como justica e injustica, sinceridade e
hipocrisia, assim como a falta de dignidade, a ocorréncia de sentimentos vis, 0 que
nos proporciona pensar acerca da dimensdo ética, envolvida nos processos
estéticos, presentes na vida dos seres humanos.

No dizer de Rodrigues (1994, p.13), a ética pode ser entendida como “um
conjunto de principios e valores que guiam e orientam as relagbes humanas’.
Principios estes apresentados como propostas fundadoras da civilizacao ocidental e
cristd. Em contrapartida, sua auséncia ou sua fragilizacdo implicam em um
rompimento que se fortifica na medida em que se instaura uma crise autodestrutiva,
a acdo contra a ordem, contra a razdo. A auséncia da ética implica em situacdes
abjetas, provenientes de comprometimento moral.

Com isso, a investigacao ora proposta parte do dialogo entre a ética e seu
valor como forga organizadora de uma sociedade. Avaliamos ser esse o
reconhecimento notavel no langamento da obra, que tem a poesia como recurso de
linguagem cumprindo a func¢éo publica, com sua utilidade e praticidade. A palavra
como repercussao, pois que nela temos “a moral empenhada a poesia, como valor

principal norteando o exercicio da arte feito pratica da vida, solitaria e ascética,

"Literatura picaresca: o picaro é qualificado como uma personagem de condic&o social humilde, sem
ocupacgédo certa, vivendo de expedientes, a maioria dos quais escusos. Conforme Gonzalez de
Gambier aponta (s.d., p. 314), o picaro - anti-herdi por exceléncia - possui uma filosofia de vida
assaz particular: € materialista, primitivo, desleal, manifestando inclinacdo para a fraude e a
vadiagem (Compacto Junior, 2013).
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acima o ideal burgués de vitéria sobre o mundo” (NUNES, 1992, p. 24).

Esse momento de alcancada maturidade estética trouxe um ganho ndo sé
para o poeta em sua constru¢do artesanal, mas também nos déa indicios de uma
percepcdo do movimento que girava em torno das transformacdes sociais pelas
quais passavam a Provincia de Belém do Grao Pard. O poeta, por estar atento as
transformacdes do mundo (tanto local quanto nacional, e mesmo fora do pais, como
vimos no capitulo anterior), pensa 0s poemas como uma observacao de todo esse
processo. Para Geremek (1995, p. 302) esse processo constitui uma ocupacao “do
carater das representagdes literarias do mundo dos miseraveis e vagabundos”, o
gue denota um registro singular pelo tema em questao.

Além de contribuir para o desenvolvimento do fendmeno do desvio tematico,
a acao do poeta proporciona um registro com uma mediacdo critica, sobre a
abordagem fundada na exatiddao do olhar, acerca da exploracdo do homem e do
esvaziamento da humanidade. Esse momento cumpre, assim, uma comunicacao
com o grande publico, inserindo na coletividade, os n&do percebidos, o0s
massacrados pela vida. Vemos nos poemas e, mais precisamente, na poesia uma
eterna fungao de fazer algo.

Dizemos ainda que a sua poesia apresenta algumas aproximag¢des com 0
fazer poético de Paul Celan® (1920-1970), em funcdo de ser uma poesia implicada
eticamente no contexto das abordagens sobre a sujidade do mundo e sua forma de
estigmatizar os individuos. Para Barrento (Apud OLIVEIRA 2011, p. 88):

Demonstra as exigéncias crescentes do poeta, porém as razdes nao
consistem apenas na qualidade poética: também por tratar-se de poemas

mais intimos, pessoais, polémicos, mais provisérios e inacabados [...] que
permitem melhor o processo criativo e humanizam-lhe o hermetismo.

A colocacao de Oliveira traduz nossa observacéo sobre o aspecto polémico
dos textos de Martins, completa discutindo sobre algumas das tematicas centrais de
Celan, como “ser judeu, a dor de ser com os outros, a tortura da conversa, a morte
redentora” (Id., p.88), além de outros temas mais dramaticos da vida humana. A
equiparacdo esta percebida nos trés poemas de Martins aqui citados. Poemas

esses, que evidenciam outras formas de perceber as catastrofes’ quando

® Paul Celan: o mundo i-mundo, justo em toda a sua imundicie. Ver analise p.57. (CELAN, 1985, p.
239).

° Catastrofe: na forma dicionarizada, catastrofes sdo os acontecimentos gue ocorrem de maneira
tragica, de todas as formas e maneiras de viver, desorganizadas, vista sob 0 aspecto a tragédia e da



30

motivadas pela violéncia e pelo aviltamento, pronunciados em fungdo das acoes-
relacdes humanas. Oriunda do grego, para Seligmann-Silva (2005, p. 8), catastrofe

é:

[...] literalmente, “virada para baixo” (kata + strophé). Outra traducao
possivel é o “desabamento”, ou “desastre”; ou mesmo o hebraico Shoah,
especialmente apto no contexto. A catastrofe é, por definicdo, um evento
gue provoca um trauma, outra palavra grega que quer dizer “ferimento”.
“Trauma” deriva de uma raiz indo-europeia com dois sentidos: “friccionar,
triturar, perfurar’; mas também “suplantar”, “passar através”. Nesta
contradicdo — uma coisa que tritura, que perfura, mas que, a0 mesmo
tempo, é o que nos faz suplantd-la, ja se revela, mais uma vez, o
paradoxo da experiéncia catastrofica.

As condicfes catastréficas apresentadas nos poemas promovem a miséria e
a exclusao da condicdo humana, sob as mais variadas formas de vivéncia, incluindo
a social. As formas de catastrofes existentes na sociedade estdo ocasionadas pelas
mais variadas situacdes de vida geradas entre os homens como os conflitos
armados, 0s genocidios, as epidemias. Estas provocadas pela falta de higiene e
estruturas ambientais, entre outros aspectos de mesma intensidade, que geram
desconforto e desigualdade entre os homens.

A catéastrofe se instaura la onde a norma falta, a excecdo se apresenta e o
estado de direito por algum motivo, se faz ausente. Essa aproximacao de captacao
do mundo ocorre no espaco de realizacdo do poema, enquanto obra em preparo,
em construcdo. Tanto Celan quanto Martins percebem a poesia como algo de
singular, de enigmético, como bem adverte Lins (2005, p. 26), a respeito de Celan:

Celan opera com a carboniza¢do e o esvaziamento da escrita; quebra o
ritmo e a sintaxe, trabalha com pedacos de sons e palavras, cunha novas

palavras, divide outras. [...] para Celan, no entanto € preciso, para haver
poesia, chegar a destruicdo do que é tido como poético.

Para o poeta modernista o trabalho poético também se constitui em um
constante fazer, que se refaz a cada poema, com formas e sentidos bastante
apurados, a partir do manuseio do desdobramento signico. Em quase todos os
poemas encontramos situacdes ocasionais de termos desconstruidos e
reconstruidos tanto nos seus significantes quanto nos seus significados, tudo isso

em um processo de uso de rimas, assonancias e aliteracdes, como podemos ver

desorganizacdo social como os sem-terra, os drogados, sem-salude, os sem-estrutura e demais
condigbes miseraveis de vida.
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em “a gente amava ave... / Eramos e perdurdvamos / avos... / 0 sol, a sombra a
relva... / o verde sido.../ h'era amor tecido contra um muro” (H'ERA 1971, p. 279).

Esse momento em Max Martins transporta o poeta a dissolucédo e
reorganizacdo dos significados da vida desumana, como em “peso de ferro /
homem de barro” e “0 homem come a lama/lambe o barro” (Ver-O-Peso); assim
como temos em “sou todo legenda.../o corpo, sem relevo, escuda-me” (Sou homem
sem titulos); e em “(...) onde esta 0 homem?/ no sim?/ no nao?” (O nao da fome),
fazendo referéncias aos poemas citados (analisados no segundo capitulo), sob a
perspectiva da desorganizacéo e da desestrutura em que vive o homem.

S&o questbes provenientes da vida falida e desregrada de muitos homens,
presentes na poética do negativo, que gera uma poesia sob o reflexo da miséria,
silenciada nos crimes morais e éticos. Crimes esses, praticados por toda uma
sociedade que fecha os olhos, em um processo de rejeicdo e de marginalidade,
promovendo sempre mais a caréncia e a nulidade do homem.

Os poemas de H’ERA apresentam um rigor de apuro da linguagem, um
trabalho formal das metaforas e do proprio sentido vocabular utilizado em toda a
obra.

Podemos assim dizer que o poeta faz desse trabalho um afinado
desdobramento de sua observacdao intima, um registro critico através da

sensibilidade poética, transcrito pelo siléncio da palavra como linguagem criativa.

2.2 SOBRE A RESISTENCIA, UM TEMA A CAMINHO DE UM CONTEXTO
MODERNO

O estudo ao qual nos propomos a seguir pretende entender, quais formas
justificam a funcdo da poesia como uma forca impulsionadora da linguagem, que
traca um caminho entre geracdes. Uma forca que concatena ndo somente idéias,
mas que provém de uma associacdo de imagens, coloca em evidéncia uma
linguagem enigmatica, pontuada de termos simbolizadores de um momento ousado.

Falamos de um tempo modernista como um movimento considerado por
Lima (2006, p. 52) “como um ato de convencgdo, em que 0 poeta atinge o leitor com

versos que subentendem seu sentido, provocando um efeito de sugestao”. Aqui, 0

poeta (re)cria o ritmo a cada momento em cada palavra disposta na folha.
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Detemo-nos em entender como a linguagem poética, apresentando um
carater inovador, ainda que marcada por uma estrutura tradicional, pontua imagens
com indicios de uma poesia de resisténcia.

Em se tratando de um momento inovador para a poesia, segundo Coutinho:

O ano de 1930 é o ano em que morre o primitivismo paulista e comeca a
prevalecer maior preocupacdo com o homem mais do que com a simples
paisagem [...] foi em grande parte uma poesia de regido, de municipio e até
de povoado. (COUTINHO, 1986, p. 171).

Nesse sentido, também a poesia de Max Martins passa por uma captacao da
realidade, de um ambiente obscuro, sai de um estado mais andénimo, e se sobrepde
nas impressdes de aspectos e partes da imaginacao critica. Elementos como
paisagem e natureza percebidas e descritas por um olhar de reconhecimento
apropriado de quem delas fazem parte enquanto ser.

Para Coutinho:

O Modernismo surgiu imbuido do desejo de atualizagdo da poesia
brasileira, isto €, de adequa-la as correntes vanguardistas européias. A
aspiracéo de Klaxon™ nao era de praticar poesia nova, isto é, nunca vista,
mas atual [...] agora, 0 que se procura é exprimir a verdade humana ou
social de cada poeta, ndo se perdoando a auséncia de personalidade
definida. (Id., p. 171-172).

Os poemas de H'ERA apresentam um rigor de apuracdo da linguagem, um
trabalho formal das metaforas e do préprio sentido vocabular utilizado em toda a
obra. Temos esse momento de criacdo da linguagem em Koan (Martins 2001, p.
280), como podemos ver:

[.]
Cavo esta terra — busco num fosso
FODO-A
agudo o0sso
0co
flauta de barro
s60?

[.]

A obra retrata um perfil de ser brasileiro em busca de manifestacdo de suas
marcas, pois 0 meado do século XX estava em pelo vigor. Na poesia de Martins
encontramos a marca regional com um carater universal, em busca de si mesmo

como poeta, em que mergulha na consciéncia entre forcas e fraquezas, de virtudes

1% Klaxon: Lancada em S&o Paulo no mesmo ano que se realiza a Semana de Arte

Moderna, Klaxon (1922-1923) é a primeira revista modernista do Brasil. Teve nove nimeros.
Cf. Jorge Schwartz (Disponivel em http://www.brasiliana.usp.br/node/437. Pesquisa em
12/15/2012).
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e defeitos do ser humano. Entendemos como uma afirmagéo que define a literatura
com o sentido de um lugar, que detém o poder de fala. Para Araripe Jr. (Apud
COUTINHO, 1980, p. 234), “é nacionalizar a literatura, sem desprezar a
contribuigao estrangeira, classica e moderna”.

Em H’ERA, o poeta envereda por um caminho que foge a sua genialidade
tematica e inspiradora, o erotismo, a sensualidade. A obra, percebida como uma
escrita social do artista em estudo surge como reflexdo acerca do processo de vida
do homem, em uma atitude de observador do mundo, intui seu pensamento de uma
forma dialética, considerando os elementos transitérios do condicionamento social e
existencial. Assim, em “Talvez Cancao”, “O palhaco € um poeta em acgao”, “Tema
A”, encontramos a lirica modernista marcadamente em Max Martins.

A obra poética, segundo Aguiar e Silva:

Pode mergulhar as suas raizes, no sonho noturno, partilhando o poema
das revelagdes obtidas pelo poeta durante o sono. A obra poética assenta
fundamentalmente, nesta perspectiva, na transposicao operada pelo autor,
durante a vigilia, dos elementos oniricos. (AGUIAR E SILVA, 1993, p.
556).

Como vemos a criagdo poética recria um aspecto geral por si prépria: fala de
dor; canta a vida; desdobra a morte; desmistifica o mundo, o homem, a tristeza, a
ciéncia, os valores humanos e desumanos. A poesia sobrevive aos anos, aos
conflitos, as guerras e as transformacdes. Ela, por si sO, recupera o tom de um
tempo e de um valor, transmuta a histéria do homem recriando cada momento,
constituindo sua atemporalidade e lugar de onde fala. Ainda em Aguiar e Silva, “o
verdadeiro poeta, ndo €, ao escrever, sendo o ouvinte de seus caracteres, vé-os
agir totalmente vivo, e escuta-os” (Id., p. 556).

A poesia de Martins apresenta-nos um aspecto social, ainda pouco
estampado até o momento pelas restricdes pelas quais sofriam os artistas do norte
do pais, como vimos no capitulo anterior. O trabalho o qual nos referimos nos
poemas, nos remete ao homem que pertence a uma coletividade, percebido sob a
condicdo de miséria e do afastamento social: o0 homem da feira e o sentido
esfaimado da vida. Ai ocorre o registro de uma poesia que se eleva como um fio
ténue, contudo, fortalecido naquilo em que se realiza, a linguagem.

Assim, a partir dos poemas em analise propomos uma relacdo mais ampla e

contextualizada, na medida em que a vida fragmentada do homem do Ver-o-peso
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esta imersa de certa maneira na existéncia de todos os homens explorados e
envergados sob o peso de alguma forma de dominagao.

Nesse contexto, ressaltamos a importancia de duas categorias
suplementares para pensarmos a sobrevivéncia de individuos em tais condicdes.
Falamos de “trabalho” e “obra” e seus sentidos préprios aplicados socialmente. Para
Arendt:

O termo trabalho corresponde ao Handwerker alemao, e aqueles que,
como “escravos e animais domésticos, atendem com seus corpos as
necessidades da vida” [...], a palavra “trabalho”, compreendida como um
substantivo, jamais designa o produto final, o resultado da ac¢édo de
trabalhar, mas permanece como um substantivo verbal classificado com o

gerundio, enquanto o nome do préprio produto é invariavelmente derivado
da palavra para a obra. (ARENDT, 2010, p. 99).

Segundo a autora, “trabalho” consiste na atividade desenvolvida, no que
fazemos dia apos dia, como cita, “escravos e animais domésticos”, e nédo se
caracteriza em obra, pois 0 servico ndo se conclui. Logo, é diferente de uma obra,
que tem um comeco e um fim. Nesse sentido, os dois termos, trabalho e obra®?,
apesar de assumirem, em uma conjuntura social moderna com significados
semelhantes, apresentam sentido moralmente decisivo quando os aplicamos nas
situacdes simples. As duas categorias sinalizam para nossa pesquisa como algo
gue dialoga com o cenério social dos poemas aqui abordados.

Entendemos que a forca resistente esta inerente a linguagem dos poemas
qguando problematiza a existéncia explorada. Uma existéncia vislumbrada no amago
da incongruéncia de uma vida que demonstra as varias necessidades nos seus
emaranhados. E nesse contexto de leitura que nos apoiamos em Paz (1982),
quando afirma que “a consciéncia da historia parecia ser a grande aquisigdo do
homem moderno” (PAZ, 1982, p. 322).

Vemos que a poesia social de Max Martins oportuniza um dialogo entre os
aspectos que diferenciam as duas dimensdes da vida em sociedade. VisOes que se
definem entre recuperar a vida e explora-la sob a condicdo da sobrevivéncia em

funcdo da exploracéo.

' John Locke (1632-1704, Wrington, Inglaterra) sobre “trabalho e obra”: os termos se aplicam aos
tempos remotos (Grécia, governo civil), em que se promove a distingdo entre as mdos que operam
[working] e o corpo que trabalha €, de certa forma, reminiscente da antiga distincdo grega entre o
cheirotechenes, o artifice ou, em grego, to sGmati ergazesthai, operam com seus corpos (embora
mesmo aqui o trabalho e a obra ja sejam tratados como idénticos, uma vez que a palavra empregada
nao é ponein [trabalho] mas [esgazesthali] obra.
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De um lado, falamos dos grupos de pessoas que detém o poder, um poder
soberano criado a partir de uma situagao normal, “em que soberano é aquele que
decide de modo definitivo se este estado de normalidade reina de fato” (AGAMBEN,
2010, p. 23).

Logo, de outro lado temos os que dominam, que manipulam, mandam e
abusam dos outros, os que formam os menos favorecidos, os que acatam
imposicdes (ou sdo obrigados) a resistir cotidianamente para garantir sua
sobrevivéncia. Estes constituem a excecdo da norma, pois, de alguma forma, esta
manifestada a auséncia das regras sociais, o descumprimento da lei. Como
sabemos, onde deveria estar instalada a lei, € onde ocorre a instauragdo do caos.
Confirmamos esse momento ainda com Agamben, como podemos ver: “a excegao
€ mais importante do que o caso normal. Este ultimo nada prova, a excecdo prova
tudo; ela s6 confirma a regra: a regra mesma vive s6 da excegao” (Id., p. 23).

Situamos aqui uma percepc¢ao critica presente nos poemas “Ver-O-Peso”,
“Sou homem sem titulos” e “O nédo da fome”. Critica no sentido do poema néo ser
apenas uma composicao aleatéria, mas representar todo um conjunto de elementos
que evidenciam a existéncia de valores denunciadores de critérios e singularidades
proprios de um estilo artistico-poético. Assim, percebemos sete pontos que
particularizam a obra de Martins, como as técnicas ora de aprimoramento artistico,
ora colocando a poesia como uma linguagem que funciona como um registro, com
um vocabulério em si mesmo.

Também consideramos em Martins suas particularidades, a pluralidade de
sentidos que as palavras concentram, a que promove um aspecto artistico, além do
cuidado técnico (a preocupacdo com a forma, com a estrutura do texto). Outro fator
gue destacamos esta na sua dimensao especulativa (as leituras que tornam o texto
universal). Ainda percebemos o gosto e o prazer do método artesanal pela sua
habilidade profunda de analise e classificacdo do objeto tematico.

Temos ainda como ponto que destacamos em seu trabalho com a poesia: as
suas anotagdes (seus rascunhos, fiéis resumos, rabiscos, borrdes de uma primeira
producdo), pelas quais analisava, montava e desmontava o texto, que logo depois
estaria (ou ndo) transformado em poema. E, finalmente, alguns de seus poemas
apresentam um cunho social, manifestam um proposito ético, pela abordagem
tematica (nos referimos aos poemas em estudo), transpondo o espago local e

buscando um dialogo com o universal.
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Sobre esse assunto, Bosi em seu texto A escrita dos excluidos (2002), nos
coloca situagBes que sinalizam dois momentos que contemplam nossa andlise.
Trata-se de “considerar a relacido entre a escrita e 0os excluidos. Em vez de tomar a
figura do homem sem letras como objeto, procura entender o pélo oposto: o
excluido enquanto sujeito do processo simbdlico” (BOSI, 2002, p. 259).

O homem excluido é assim parte de todo um processo social, pois, como
declara Bosi (Id., p. 259), “é interesse pela cultura dos vencidos e das minorias”.
Nos poemas de Martins esse momento estd percebido como algo de valor
significativo em que ocorre o registro social atraves da escrita, o registro do homem
que esta a margem, daquele que vive sob as condi¢des de subordinacao pelo outro,
qgue coloca a reflexdo acerca do homem em condi¢cbes infames, asquerosas. Com
esse tratamento dado ao assunto, concordamos com Bosi quando este afirma que:

[...] € possivel identificar, na dinamica dos valores vividos em contextos de
pobreza, certas motivacdes que levem a atividade social da leitura e da

escrita. Trata-se de descobrir o escritor potencial. O que move, é pensar o
excluido como agente virtual da escrita. (Id., p. 261).

Observamos com cuidado esse momento em que o homem trabalhador esta
colocado em situacéo de excluido, de explorado e de objeto da infamia. A tematica
esta evidenciada em autores como Jodo Cabral e Mario Faustino, tornando-o uma
representacdo de um cenario coletivo. Vale ressaltar que as décadas de 1950 e
1980 foram marcadas por um tempo de profusdo de grandes movimentos politicos
de reacdo no que diz respeito ao periodo militar, mais precisamente de 1968 a
1974, considerada por estudiosos como Bosi a fase negra da ditadura.

Mesmo com muitos movimentos politicos em questdo, em conformidade com
o que afirmamos desde o inicio da pesquisa, esses momentos de conflito néo
significaram militancia ou engajamento partidario para Martins. Os fatos recorrentes
dos encontros entre militdncias certamente foram percebidos de outro olhar pelo
poeta, como um ponto de reflexdo acerca do humano e suas declinagdes.

Nesse sentido, observamos que a infamia € um dos aspectos que ganha
destaque nos poemas que selecionamos para a andlise. E acerca de seus

desdobramentos, enquanto categoria que trataremos no proximo subtopico.
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2.3 O QUE E A INFAMIA? UMA TENTATIVA DE RESPOSTA

Perceber e abordar a categoria infamia em si nos provoca um sentido
revelador marcado pelo proprio infortinio que nela se desvela. A infamia se
expressa a partir do desvio das normas preestabelecidas socialmente, com
ocorréncia e manifestacao de vérias formas. Na busca por encontrar uma resposta
que dé alento aos nossos questionamentos sobre como ocorre a infamia, sua
instauracdo, quem é o homem infame, entre outros questionamentos, € que

propomos um percurso em autores como Giogio Agamben e Bronislaw Geremek.

De inicio, observamos ter ela ora um carater universal, ora se faz particular a
partir das varias modalidades em que se manifesta, independente de tempo e lugar,
ora ocorre nas mais comuns condic¢des vitais de um ser humano.

O termo “infamia” designa, segundo Bueno (1970, p.669), todo aquele que
tem “ma fama, perda da boa fama”. Desse modo, o termo é formado pelo prefixo in,
gue negativiza o sentido, e fama, que qualifica tudo o que tem renome, voz publica,
reconhecimento, gléria. Quando temos infamia, temos a negacdo da fama, e, por
conseguinte, a desonra.

Procuramos assim, perceber alguns significados da infamia visto sob o
aspecto filosofico, como uma categoria que pode se manifestar em forma de
resisténcia, de uma forca do poder constituinte. Esses sentidos estdo desdobrados
na obra em estudo, a partir de dois campos de atuacdo: o infame que fere as bases
da conduta corrente (agride o poder constituido), o que resulta de um processo de
desumanizacdo do homem (resultado de um poder constituinte), sdo dois 0os pontos
de reflexdo, o “poder constituido e o poder constituinte” (AGAMBEN, 2010, p. 46).

O pensamento de Agamben € importante para entendermos a infamia, em
particular o conceito de “vida nua”. Como ocorre pela anulacdo desse momento,
quando né&o percebido pelo individuo, o que torna a vida uma “vida nua” (Id., p. 8),
ou seja, despida de quaisquer qualificativos ou dispositivos juridicos e institucionais.
O individuo que esta no interior da “vida nua” esta desamparado em relacdo aos
direitos, mesmo os mais fundamentais. Ele pode ser um fora da lei. Mas, sobretudo,
€ um alijado da Lei.

Esses individuos sdo em geral os apatridas, os refugiados e os internos em

campos de concentracdo. Como também entendemos que possa se aplicar a
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qualquer condicdo humana que se instaure a vida subumana, naquelas situacoes
de profunda instabilidade e esvaziamento da humanidade. Assim, a “vida nua”
ocorre em toda situacdo em que os direitos, a nacionalidade, a cidadania estédo
suspensos.

Todos esses momentos estdo relacionados de forma diretamente com o0s
varios processos de administragdo da vida formulados socialmente, traduzidos em
denominagdes como “biopolitica”, que € o dominio sobre a vida. Dominio esse em
gue esta determinado o sentido de poténcia e de ato, como desejos de ser e de néo
ser de uma vida. Reiteramos assim que a “vida nua” apresentada por Agamben se
expressa em todas as situacdes em que ha a reducdo da existéncia ao carater
bioldgico de sobrevivéncia.

Segundo Agamben (2010), “uma mesma reivindicagdo da vida nua conduz,
nas democracias burguesas, uma primazia do privado sobre o publico” (AGAMBEN,
2010, p. 118). O biopoder ou biopolitica do mundo contemporaneo altera e
transforma todos os homens em seres sobreviventes insignificantes, marcados em
todos os sentidos. O poder e a imposicdo percebidos nas obras em analise
transp8em a percepcdo da vida miseravel, em que tudo ou quase tudo € negado,
em que é roubado o controle de cada uma vida, viola a inteligéncia, sufocando o
imaginével e tornando os homens produtos de um desvio social.

Procuramos também rever o assunto sobre infamia sob o aspecto do plano
histérico, suas marcas como um processo exploratério e evolutivo de uma
sociedade que se construiu a custa de uma heranca recheada de atitudes brutais e
truculentas.

Dessa forma, a ocorréncia da infamia também pode estar imbricada em uma
das condi¢des que mais exige um sentido para a vida, justamente o trabalho, acdo
Unica que se exerce diretamente entre os homens sem a mediagdo das coisas ou
da matéria. O trabalho se constitui de uma acdo comprometedora de vida do
homem que o leva a sacralidade desta.

Consideramos as leis de estruturacdo do trabalho, desde o Cédigo e Decreto
Penal Brasileiro (n°® 847), de 1890 (KARVAT, 1998, p. 18), até as Constituicdes de
1891, que instituiram registros sobre o trabalho e as formas punitivas para os que
descumpriam a normatizacao vigente.

Sem deixar de lado a dimensdo que envolve o trabalho, destacamos como

representativa a relacdo entre infamia e exploracdo como as que podemos ver
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desenvolvidas em nosso pais nos periodos da coloniza¢do e durante a escravidao
(séculos XVI/ XIX).

O que nos parece contagiante sdo as varias modalidades em que a acéao do
trabalho se manifesta. Desde as praticas mais aviltantes como a mendicancia, as
acdes desonestas, como sua auséncia, definida como o “ndo trabalho” (KARVAT,
1998, p. 5), como uma forca de poder (a colonizacdo, a ditadura, a escravidao ja
citada), a imposicdo ou a sua ndo valorizacdo. Entendemos que todas essas
situacdes (entre outras) podem ocasionar uma situacdo de descontrole moral, de
desvio social, a partir da condigdo humana.

Nesse desvio reside a infamia e os processos de infamizacdo. Segundo
afirma Ribeiro (apud GINZBURG, 2001, p. 131), em se tratando de ambiente
nacional “a sociedade brasileira viveu em sua formacgao dois traumas fundamentais.
[...] o primeiro com a exploragdo colonial e o outro com a crueldade inerente a
escravidao”, formas brutais de praticas de violéncias em que os homens se
recompdem na penalidade em relagcédo ao outro.

A prética da infamia apresenta igual teor de sentido quando proposta por
uma imposicao de forca e poder, pensadas a partir do ideal politico, que usou de
uma ideologia para manter a ordem e a disciplina. Assim, tivemos atitudes brutais e
desumanas geradas por determina¢des de um poder militar, agindo com o propdsito
de fazer a manutencdo da ordem e da justica, usando de todo o poder constituido
que lhe era conferido. Falamos da Ditadura Militar no Brasil que perdurou no
periodo de 1964 a 1985. Uma pratica de repressao, de violéncia, e de perseguicéo
politica, o que implicou em conflitos, torturas, morte e atitudes truculentas por
agueles que se diziam detentores do poder.

Entendemos que todas estas praticas estdo sustentadas por uma forca
infame (a lei), que promove no homem um sentido de superioridade diante de outro
homem. A infamia, assim, estaria marcada por um desejo de eliminacédo do outro,
sob quaisquer circunstancias que o torne justo, ou seja, desde que ocorra o
exterminio do poder constituinte.

Para relacionarmos a constituicAo dessa experiéncia temos a obra de
Martins, em que percebemos seu carater subjetivo e singular, considerando as
transformacdes de paradigmas sociais, definidos a partir dos poderes, o constituido
e 0 constituinte, de acordo com o0 tempo em que estdo situados. Em Martins,

podemos absorver um perfil do homem estereotipado, uma imagem em que se
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manifesta um registro transgressor silencioso das normas vigentes sobre homens
nao percebidos.

O texto poético maxiano apresenta a possibilidade do belo mesmo a partir de
circunstancias indspitas, as que se inscrevem nos poemas em discussdo, em torno
do homem e do trabalho. O ser humano é apresentado por imagem poética como
resistente.

Compde, a partir dos elementos formais e estruturais que fazem parte de seu
repertério (como a falta de rimas, versos ilimitados, desdobramentos signicos, a
liberdade artistica, o tema coletivo), a evidéncia de uma condi¢éo de coisificacdo do
homem. O homem como objeto coisificado nos parece evidenciado nas estrofes

sete e dez do poema Ver-O-Peso, como seguem:

(7) o homem ndo come
come o homem
compra o peixe
compra a fome
vende o nome
vende o peso

(10) veja a lama
veja o barro
veja a panca

(..)*?

Como afirmamos desde o inicio de nossa pesquisa, esta na linguagem
poética, no trabalho artistico, as suas marcas de modernidade. A poesia de Max
Martins utiliza o espaco em branco do papel, a quebra na estrutura sintatica do
poema (em relacdo a poesia tradicional), cuida do verso sem rima e sem
delimitacéo de estrofe, e deixa em evidéncia sua intencional liberdade tematica.

Os termos e sentidos denunciam o momento Unico e insubstituivel da
sensacao, em que a linguagem torna-se o maior objeto de uso e manuseio para o
trabalho que esta proposto: o registro da poesia social (revelacdo poética) e suas

marcas/imagens do cotidiano com o homem evidenciado. Segundo Paz:

Poesia e religiao sdo revelacdo. Mas a palavra poética ndo precisa da
autoridade divina. A imagem é sustentada em si mesma, sem que seja
necessario recorrer nem a demonstracdo racional nem a distancia de um
poder sobrenatural: € a revelacdo de si mesmo que o homem faz a si
mesmo. (PAZ, 1982, p. 166).

2 A analise propriamente dita do poema “Ver-O-Peso” encontra-se no terceiro capitulo(p.62).
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Do mesmo modo, declara Veras sobre a obra de Baudelaire: “entramos em
contato com uma experiéncia estética que, apesar de fortuita e transitoria, se
aproxima do éxtase e é capaz de proporcionar ao poeta uma espécie de sensacao
fugaz de eternidade” (VERAS, 2011, p. 5). Também, segundo Avila:

O poeta de vanguarda tem assim como a poesia, uma presenca
responsavel e lacida no mundo atual, na realidade que ele quer modificar
e revestir das formas do novo. Porque o poeta de vanguarda ndo teme o

novo e a ele, s6 repugna o que € anacronico e perempto, o que traz o
cheiro do mofo. (AVILA, 1969, p. 71).

Nos poemas de Martins “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e o “O ndo
da fome”, também encontramos marcas universais de um espaco definido (uma
feira) e de um tempo, que se realizam na forma de um mundo desumano, fruto de
uma percepcao de sentidos, as quais se fazem mediadoras entre 0 homem e a
sociedade.

A tematica sobre a exploragdo do homem, da vida sem expectativa, do
ambiente de pobreza e miséria, do sentido de esfomeacdo de tudo que lhe é
negado, sdo pontos convergentes que direcionam os homens do poema a condi¢édo
de miseraveis e infames. Nesse sentido, Geremek (1995, p. 8) em Os Filhos de
Caim nos apresenta varios tipos de pobres e miseraveis, incluindo aquelas “vitimas
das relacdes sociais, a quem a necessidade de sobrevivéncia os empurrou para as
praticas infames”.

O carater de importancia da obra citada estd nos registros sobre as
literaturas, que agregam as condicbes de pessoas pobres das mais variadas
situacdes de pobreza. Esse carater denuncia “os tipos de uma realidade social,
representadas pelos personagens (secundarias), que as vezes ndo tem nome,
sendo designadas apenas por sua func¢do social” (Id., p. 16).

Nesse contexto, entendemos que 0s textos em estudo nos ocasionam
reflexdes que nos mostram como “um espelho céncavo, os problemas da sociedade
dos homens de bem”, como afirma Geremek (Id, p. 8).

De acordo ainda com Geremek, ha dois tipos de infames: o nedzarz
(miseravel) e o nidznik (marginal, igndbil), em que estdo enquadrados os
personagens de Os Miseraveis, de Victor Hugo, por apresentarem condi¢cdes de
extrema “delinquéncia” (Id., p. 8). O estudo de Geremek nos ajuda a pensar que o
contexto social de cada momento histérico apresenta tracos da imagem que a

sociedade constréi sobre o pobre, pois a essa condi¢ao estéa ligada toda a forma de
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fragilidade moral.

Em geral essas construgcbes apresentam relacédo direta com os valores
negativos que lhes séo atribuidos. Valores esses que reforcam as relacdes de
convivéncia social e geram a diferenca entre a confianca e a desconfianca entre as
pessoas, 0 que implica no aumento cada vez mais do processo de fragilidade do
individuo. Segundo Geremek:

No plano societario o pobre era tratado como alguém que subvertia a ordem
social e era socialmente perigoso [...]. O uso da literatura usada para esse
registro, também estava ligado o desejo de avaliar e de ser um testemunho

sobre a importancia ou ndo, dos homens daquela época sobre o mundo da
miséria, como descreviam e que valor lhe conferiam. (Id., p. 10).

O mundo da pobreza e da miséria ocasiona marcas de uma ‘“literatura de
miséria’®”’, assim denominada pelo autor em estudo, como uma literatura
considerada “inferior, mais andénima”. Logo, consiste em um texto que estda menos
marcado pelos tragos da criatividade individual, além de “corresponder melhor ao
imaginario do povo, em que a histéria social se volta para a literatura de massa” (Id.,
p. 15).

Essas literaturas conceituam o “burgués” o “rico”, o “mendigo”, o “patricio”, o
“‘plebeu”, que estdo implicitos em sua fungdo social ou que codificam essas
funcdes. Funcdes essas representativas de cada categoria que Ihe séo atribuidas.
Esses recortes sdo retomados nos varios textos literarios, representam o contexto
de uma época, sdo percebidos como elementos de fundamental importancia para a
andlise, pois sinalizam indicios de transformacdes sociais.

Nesse sentido, Geremek nos apresenta, ainda, a literatura dos mendigos,
cujo texto se constréi em torno dos tipos do “vagabundo”, do “vigarista®” e do
“‘mendigo”, em que marcam o confronto com a realidade social de época (Id. p.17),
enquadrados de acordo com as situacbes de cada um. Esse momento esta
retratado na cena social, quadro de William Harrison, Descricdo da Inglaterra, de
1857 (Id., p. 129), em que subdivide a populacado pobre, colocando em primeiro
lugar por enfermidades como 6rfaos, velhos, cegos, aleijados e incuraveis. Todos
0s outros sdo tidos como “pobres por desgraga” (by casualty), em que estédo

incluidos os soldados de guerra, feridos e mutilados.

¥ ittérateurs, da litertura minorum gentium: Richard H. Tawney examina as relacdes entre a
histéria social e a literatura, pelo perigo de se negligenciar a criacdo literaria, com tudo que ela
comporta de imaginario (GEREMEK, 1995, p. 15).
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Outro ponto que consideramos como essencial informagdo para o
entendimento de uma literatura que se volta para o homem marginalizado esta
no sentido que isso provoca a partir de suas reflexdes. Segundo Geremek, “em
épocas diferentes, a funcdo principal da imagem do pobre, altera-se a ordem dos
valores em que ele esta inserido, modifica-se a avaliagdo ética e estética dessa
personagem” (GEREMEK, 1995, p. 7).

Logo, a funcdo maior desse momento de analise esta no plano do
conhecimento, pois para os estudiosos dessa literatura o homem miseravel “é
desprovido de lagcos materiais e de comprometimentos de suas propriedades”, o
que o torna um protagonizador da “verdade sobre a existéncia humana e de uma
razao superior’” (Id. p.7). Também assim podemos associar o plano da
vagabundagem, pois consiste na condicdo tratada pela literatura picaresca’, em
que mostra uma gama social das vicissitudes dos individuos e grupos, que nédo
puderam ou simplesmente n&o se envolveram na vida social de seu meio.

Assim, entendemos que é possivel a relacdo, sob o aspecto do
reconhecimento social, entre picaro do homem do Ver-o-peso. De todo modo, eles
divergem entre si quanto a fraude e a vadiagem. Enquanto o malandro procura um
sentido de beneficio para si proprio em qualquer condicdo, o homem trabalhador
envereda por uma situacdo de justica, por fazer mais sentido a sua condi¢édo
humana.

Em se tratando do homem trabalhador da feira, percebemos um aspecto
semelhante, pois na sua condicdo de vida esta a definicdo de sua existéncia,
retratando a dimensdo social como um todo. Esta ali também, a partir de seu
trabalho, a determinacdo da sua vida rude, humilde, primitiva, sem nenhum valor de
cunho social, a mercé de mais escarnio que de sublimacéo, provocando mais
desprezo que admiracao.

Dessa forma, para que possamos perceber o intuito moralizador de um texto
poético com carater picaresco, € necessario nos despir de todos os principios
morais, dos quais nos alimentamos socialmente. O mundo picaresco esta paralelo

ao mundo que retrata 0 quadro riqueza/pobreza com uma mesma dimensdo. O

1 Campato Junior, Jodo Adalberto sobre a literatura picaresca: a categoria da narrativa mais
importante na definicdo do romance picaresco é a da personagem, pois o protagonista desse tipo de
relato é justamente um picaro.
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poema esta percebido como uma forca do pensamento, um olhar sensivel,
observador, que se perpetua pelo seu criador (e seu estilo), no uso da linguagem, a
vida esquecida e desmerecida de alguns homens.

Segundo Paz (1982, p. 319), a poesia pede a “procura dos outros,
descoberta da outridade”, ou seja, a imaginacdo poética ndo € invencdo mas
descoberta de uma presenca. Logo, toda essa forca de representagdo do outro esta
presente no grupo de individuos marginalizados e/ou explorados e pode ser
percebida como um “amalgama” social, relacionando, assim, o que ocorre na
sociedade e a percepcao do texto literario.

Assim, tanto a exploracdo do outro, o servi¢o violado, um assassinato, uma
tortura, ou outra atitude qualquer (manipuladora, corrupta) praticada sem a menor
hesitacdo ou sensacdo de comprometimento moral, esta ai instaurada a natureza
do homem infame, como categoria assim constituida. Os homens infames quanto
mais praticam seus atos e atitudes infames, mais ganham forga nos horrores em
funcao dos lucros materiais e da for¢ca de um ideal visada por cada um.

Retomamos aqui ao texto de Vasconcelos (apud GINZBURG, 2001, p. 140),
quando relata as praticas de tortura utilizadas na ditadura militar. Nos relatos
citados temos um que revela 0 momento em que descreve um instante de lucidez e
de espanto, quando ouve uma conversa entre algozes, momentos apds terem
torturado um prisioneiro. No relato, declara: “assombrava-se me ao perceber que,
nos intervalos, eles comiam, conversavam, como se héa instantes, ndo tivesse
cometidos aquelas atrocidades”.

Assim, a atitude indiferente dos homens diante de uma tortura ndo deixa de
transparecer uma pratica de seres humanos infames em que nao ha limites e nem
uma razao Unica de ser. Em toda prética infame o infortinio € o mesmo, e o
resultado alcancado atende sempre um aspecto benéfico, ainda que ndo contemple
uma expectativa externa (dos expectadores) nem exemplar. Os homens infames
sempre nos revelam um quadro dantesco pelos horrores que causam, porém Ssao
autbnomos, sdo completos e Unicos, pois desdobram um ser humano em todo seu
potencial para o “altruismo egoista” (SILVA, 2010, p. 313).

Entendemos assim que a infamia pode sim apresentar um sentido universal.
Como sabemos, a idéia estd em perceber que esse momento esta presente em
todo ser humano, podendo ser manifestado em algum instante em que algo muito

intimo for contrariado. Para o infame, ndo ha tempo, lugar, sexo, idade, cor, raca,
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religido ou outro atributo que seja. Apenas a pratica o distingue de outro infame,
pois, cada qual mantém seu desempenho em si e por si proprio.

Logo, o termo “universal” nos revela um significado, o qual segundo Bueno
(1970, p. 1309), “abrange tudo ou que se estende a tudo ou por toda parte; que
provém de todos, que tem o carater de absoluta generalidade, geral; nome sob o
qual a escolastica designava os termos gerais com que classificava todos os seres”.

Entendemos que a abordagem discorre sobre os varios pontos de
observacédo, constantes das caracteristicas de cada um infame, sustentado pela
pratica em si. Isso implica em um sentido amplo e ao mesmo tempo Unico de cada
ato ou acao praticada. Ela (a acao infame) é Unica, assim como seu praticante ou
usuario.

Nesse sentido, entendemos que a sua universalidade esta posta de forma
Unica para cada situacdo de sua ocorréncia. Significa dizer que tanto a infamia dos
tempos antigos quanto a infamia dos tempos modernos se faz concreta e realizavel,
tanto pela forca do poder do capital que define uma sociedade, quanto pelo
dinamismo da prépria realidade moderna. Esta denuncia as formas e modalidades
em que aquela ocorre, através de seus variados elementos desde a insercdo de
novas medidas sociais, as praticas indevidas, os objetos transformados em desejos
e tantas outras variedades.

Para Klein (2010, p. 196), a infamia é vista como “um receptaculo geral para
a diferenca [...] sdo figuras que trazem consigo o que de mais insolito uma
comunidade pode oferecer: perversdes, eventos sobrenaturais, deformidades”, mas
gue fazem parte de toda e qualquer existéncia humana.

A leitura que fazemos em Klein (2010, p. 195), sinaliza uma proposicdo de
analise voltada para a infamia em que devemos antes “localizar a especificidade do
discurso, visitar o arquivo, demarcar o0 campo enunciativo, desdobrando, a partir
disso, 0 jogo das regras de construgdo que é possivel apreender ai”. O autor afirma
ainda que “a infamia é atributo externo, respondendo sempre ao contato do sujeito
com o social”.

Para a analise consideramos o que Klein ainda propde sobre a questéo, a
qual denominou de “dupla remissao” (ld., p. 200). Segundo o texto citado, “é
preciso, portanto, buscar também na infamia um resto da norma, uma feicdo
desconhecida da lei, um instantdneo do momento em que essa lei balanca, oscila,
falha, titubeia” (Id., p. 200).



46

A infamia ocorre como uma forma de imposi¢éo, de resisténcia, produz algo
que supera sua propria ma sorte, ela torna enrijecido seus infortunados. Assim,
consiste em uma dor que néo passa, que se alimenta de seu infortinio e que a todo
instante reaprende a resistir. Afinal, entendemos o infame como uma condi¢cdo de
resistente social.

Outro momento de andlise que nos revelou a marca da infamia presentificada
em situacdes de um regime hierarquico esta em Macedo (2008), quando trata dos
vestuarios de mouros e cristdos entre os séculos XIV e XV, na regido de Portugal. A
vestimenta como icone de distincdo e ostentacdo entre aquelas pessoas. Consistia
em uma divisdo de classes e status segundo o cédigo de cada vestimenta e seus
respectivos adornos, como os complementos visuais. Para Macedo, “cumpre
reconhecer a dimensédo simbdlica e ritual associada ao modo de se vestir, e que o
grupo inscreve nos individuos que o comp8e um discurso social, avaliando-o,
enquadrando-o ou rejeitando” (MACEDO, 2008, p. 3).

A marca no vestuario € elemento de consideracdes e distincdo moral. De um
lado, os cristdos, exuberantes, divinos, em seus elevados padrdes de fabricacdo no
uso das roupas, como signos de designacao, de classificacdo e distincado social; de
outro, 0s mouros e o0s judeus, um conjunto de indesejaveis, distintos pela
vestimenta com suas roupas e seus tracos em detalhes e cores “como uma roda de
feltro amarelo costurada nas vestes que Ihes cobria o peito ou o ombro” (Id., p. 4),
para evidenciar a sina exterior de uma moral dirigida, maligna e nociva.

Assim, judeus e mulgumanos eram tidos como infames. A eles, o estigma da

indignidade social, “a infamia fact'”

. Toda a situacdo de julgamento era declarada
pela igreja, um juizo de desvalor “contra a personalidade de um individuo quer na
pratica de atos ou na adocdo de formas de vida” (Id., p. 13), ressoa como
imposi¢cdes e cumprimentos da pratica dos representantes religiosos. Outros
aparatos também considerados importantes sdo vistos como aspectos para manter
a ordem e a disciplina, por exemplo o uso dos cabelos compridos (referéncia a
Sanséo), pois representava virilidade. Contudo, se fossem “curtos eram objetos de

mofa e zombaria” (Id., p. 7). A determinacao era n&o confundir mouros com cristdos.

* Infamia Facti: As restricbes acarretadas pela infamia eram significativas na Idade Média, quando
o valor dos lagos pessoais e dos vinculos de confianca permaneceram sempre fundamentais na
sociedade. A respeito da definicdo e classificagdo da infamia facti Cf. A. M. de Almeida Costa. “O
respeito criminal”: histéria, direito comparado, analise politico-criminal do instituto, para quem:
traduzia-se a infamia facti em um juizo de desvalor moral, dirigido pela coletividade contra a pessoa
de um de seus membros (Coimbra, 1985, p. 40).
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Uma das situacfes mais sérias e denunciadoras da questdo colocada esta
na pratica de Dona Catarina, regente durante a menor idade de D. Jodo Il, em
Castela, na Espanha de 1412. A determinagcdo voltou-se para as comunidades
situadas fora dos limites da cidade, separados por uma cerca com uma porta, em
que roupas, comidas, moradia, o capuz amarelo, a inscricdo de cor turquesa,
significavam elementos limites ou denunciadores da imposi¢céo do governo real.

A evidéncia da rejeicdo desse momento esta no regimento por eles aplicado,
pois pregavam que:

Nom trouxer cada hua das ditas roupas, perca a roupa que trouxer, e seja
preso ataa a nossa mercé; e trazendo as ditas roupas, se nom forem taes,

como devem, segundo suso he declarado, percam-nas e jagam na cadea
quinze dias. (MACEDO, 2008, p. 11).

Dessa forma, percebemos que as condi¢des aqui levantadas séo desviantes,
pois estdo definidas por alguém ou um grupo que cria 0s critérios ou normas, cuja
infracdo torna o outro um praticante que quebra as regras como consequéncia de
uma acao. Outro momento que ocasiona uma contemplacdo dessa questao esta em
Cazé e Branham (2007), com Os cinicos®, uma pesquisa sobre o movimento
filoséfico e a cultura cinica em todos os seus aspectos, a partir de um grupo de
individuos cinicos, centrados na regido da Europa (nas ruas de Alexandria e
Constantinopla), na década de 1930. A obra retrata o interesse desses autores em
buscar pelo estudo das literaturas cinicas, marginalizadas, como uma literatura que
contextualiza o comportamento divergente em todos 0s seus aspectos, tracando as
principais linhas de seu impacto, concentrando os dominios da producdo literaria e
da reflexao ética.

Segundo os autores, o movimento cinico estd determinado como um
processo cultural, uma heranga socratica em que radicaliza tragos caracteristicos de
vida em angustia, de deboche, ironia e falta de pudor, como também de
intelectualidade e perversidade, entre outras atitudes como sua marca. Sob esses

aspectos, a obra retrata toda uma condicdo de auséncia de normas e

'® “Os cinicos”: Concebido na Grécia (séc. IV/V a.C.) “como uma resposta a busca de felicidade
pela qual os gregos desses tempos incertos, estavam quase obcecados” (Id., 16). O propésito era
viver de forma a encontrar a felicidade, uma pratica (tekhné) moral sistematica, capaz de guiar o
individuo a viver feliz e liberta- lo da angustia do mundo. O termo cinico “significa @ maneira de um
cao” (Id., p. 14), de origem da palavra Cinosarges que significa (uma suposi¢do) “cdo branco” ou
“rapido” ou “carne de c&o0.” Mais ainda, significa viver em publico como os caes, “despurodamente”,
indiferente as normas sociais mais estabelecidas [...] “usar qualquer lugar para qualquer propésito”
(Id., p. 15).
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procedimentos exigidos por uma sociedade, pensados a partir de seus padroes
definidos.

Entendemos que a leitura da obra Os cinicos sinaliza uma contextualizacao
com o poema “Ver-O-Peso” de Martins, na propor¢ao em que temos homens sob a
condicdo de explorados, excluidos e marginalizados, tdo desconsiderados quanto
os cinicos e os infames conforme as leituras citadas em nossa analise.

Assim, em Os cinicos, como vimos no inicio, o movimento foi objeto das
preocupacdes filosoficas de pensadores tdo diferentes quanto os humanistas
Rousseau, Diderot e Nietzsche. O legado do cinismo é abordado como “um
processo cultural, longo, descontinuo e centrifugo, e ndo como uma série de
pensadores autbnomos, engajados em uma conversacgao atemporal” (Id., p. 13).

Reunindo as diversas modalidades de praticas dos cinicos, podemos assim
perceber os varios discursos travados sobre a construgdo dos diversos individuos,
constituintes desse modelo de componente social, a partir dos pobres, dos
marginalizados, envolvendo os infames, os mendigos e outros desfavorecidos
socialmente.

Com isso, percebemos que estdo instituidas as varias modalidades de
manifestacdo da infamia, evidenciada pela ligacdo das formas de poder. Um poder
que fiscaliza e define a vida de quem esta do lado desprezivel, menos favorecido e
gue a sociedade nunca teve a sensibilidade de olhar.

Ainda em torno das questdes iniciais de nosso estudo, concordamos com 0
gue nos apresenta Geha quando afirma que:

A infAmia, ou ignominia, resulta de um ato cometido contra o que se define
como o bem. Essa ma reputacdo, duradoura, conhecida e entranhada,
fruto de uma acdo criminosa, chocante ou brutal, pode ser merecida ou
atribuida, ocasionando em ambos 0s casos 0 mais alto grau de desonra,

punida com a repulsa do grupo e a subseqiiente exclusdo do convivio
social. (J. JEHA, 2008, p. 4).

Dessa forma, tudo o que apresentamos com o desdobramento de conceitos,
situacOes e condi¢cOes de vida trouxe o intuito de dar atencdo a questdo condutora
de nossa pesquisa: 0 que € a infamia? Como se constitui em todas as
possibilidades de entendermos seu processo de ocorréncia?

Assim, respondemos que a categoria da infamia corresponde a uma
presenca marcante de algo entendido como uma transgressdao de valores, um

entendimento do avesso as posturas que conduzem o homem como ser humano.
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Ao contrario da virtude, ela € ruim, destruidora, traz fluidos negativos que atrai
infortdnios e desgracas das mais variadas situagoes.

Sua forca e forma de existéncia sdo instauradas pela ruptura de uma ética
que deveria conduzir o ser humano ao bem, pois na sua auséncia, a lacuna é
preenchida por algo de pernicioso e maligno. E na relagéo social com outro homem
e na pratica de uma convivéncia benigna que se instaura o bem. O contrério desse
momento eleva a possibilidade de entrada do mal.

A percepcao dos poemas citados como um momento de identificacdo da
infamia constitui uma questdo bastante complexa, no sentido de que o homem
presentificado nos textos denota uma voz que clama por um olhar. Olhar esse que,
no sentido da poesia que se faz eco, torna o homem fortalecido em sua
complexidade de ser infame. E na condi¢cdo de infame que a poesia traduz sua
resisténcia de forma constante e atemporal.

O tema nos conduz a um desmembramento em forma de dois sentidos que
revelam atitudes e comportamentos diferenciados. Logo, temos o infame que é o
maldito, perverso, que rouba e mata, que em todo momento cruza com as
limitacdes do poder que o desmerece e 0 pune. Assim, temos também aquele que é
produto das cobrangas e ajustes sociais, dos interminaveis papéis que a propria
vida é encarregada de distribuir, e que em muitas ocasides ndo damos conta de
desempenhar. Para cada um, um olhar cuidadoso e contemplativo. Porém, sem

deixar de ser justo e critico, tal como a analise o exige.

2.3.1 O infame que fere as bases da conduta corrente

A infamia € compreendida como um lugar de exposicéo de atitudes vazias de
sentimentos bons, que atua de forma eficaz nas condutas de um protagonismo do
mal. O territério da infamia é amplo e incondicional e esta situado “como um lugar
de resisténcia que, desta forma, curiosamente se vé transformada em particula
essencial da vida democratica” (PEREIRA, 2006, p. 68).

Concordamos com Pereira (2006, p. 68), quando afirma que “o territério da
infamia é radicalmente a dissensao”. A disputa acirrada entre o que entendemos por
politicamente correto define entre o bem e o mal dos seres humanos, 0 que implica

por uma posicao definida como negativa, da parte daqueles que contrariam a
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sociedade. Esta questdo esta colocada no sentido de desvelar as varias faces de
uma conduta infame e sua universalidade, em que procuramos o lugar infame de
cada um. As marcas da infamia sdo varias, incondicionalmente complexas, dai sua
ocorréncia em apresentar um carater universal.

Nesse contexto, faremos algumas pontuacdes que transcrevem momentos
em que a infamia ocupa um lugar de destague no processo de composiGado como
categoria inscrita nos poemas em analise. Assim, a infamia esta relacionada a uma
determinada configuracdo, em uma deturpacdo monstruosa da moral, uma das
possiveis manifestacdes do mal, refletida na experiéncia humana.

Segundo Klein (2010, p. 195), “o discurso da infamia ndo tem tradicéo, é
regido pela ruptura e pelo acaso, transitando pelo apagamento e pelo
esquecimento”. Logo, consiste em uma interpretacao indistinta de cada situacdo do
ponto em que é avaliada, independente do que possa ter ocorrido em tempos
distantes e do que ocorrer em tempos remotos. Cada ocasido € Unica e propria de
acordo com suas vivéncias, pois, como afirma Klein, ela consiste no resultado de
processos tanto heterogéneos (diferenca) como pode ser homogéneo, no caso um
dado apenas, que é o poder.

O infame que transgride a lei € uma figura impar, incondicional, perversa,
igndbil, ao mesmo tempo indiferente e incrivelmente monstruosa. Com uma singular
reputacdo (o que os outros pensam), ela estd imbricada nas entranhas de seus
possuidores (de quem pensa) lhe causando sempre um dano, pois é de sua
natureza agir no momento de intervencdo do poder. O poder como forca
determinante que age sobre ela, e esta age sobre o outro, como um algoz.

O infame vive sem ocupacao, ou melhor, ocupado por servicos ociosos, entre
roubar, matar, enganar ou simplesmente nao fazer nada. Para Karvat, “a
institucionalizacdo de uma sociedade disciplinar e, portanto, de uma sociedade do
trabalho, pressupbe o controle dos comportamentos e implica na vigilancia dos
individuos” (KARVAT, 1998, p. 35).

Logo, em Karvat temos uma sociedade de ocupacdao de homens
trabalhadores assim como temos em Martins. A questdo colocada estd em perceber
gue nao basta apenas ser trabalhador e viver disciplinado, para estar inserido no
mundo do controle, mas sim, sentir se esta funcdo atende a uma indicacdo de valor
social. De onde podemos concluir com a maxima de “o discurso que se dirige ao

controle da ociosidade se dirige também, na verdade, ao controle da populacéo
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pobre: ociosa, imoral, propensa ao delito” (Id., p. 35).

Assim, ao se ter uma ocupagao transgressora ou ser desocupado corre-se 0
risco de recorrer a praticas indevidas e antiéticas, pois a infamia estara sempre ali,
em prontidao, para agir “se ndao como universal, mas como um tragco constituinte da
natureza humana” (JEHA, 2008, p. 02).

Em Branham e Cazé (2007, p. 246), temos o registro de uma representacao
de uma literatura-padrdao do Império Romano, que nos denuncia posturas,
comportamento e atitudes das praticas inconvenientes do filosofo cinico Didgenes,
“‘um composto de ascetismo e despudor”. O texto nos denuncia desde a sua
vestimenta como podemos perceber:

Dibgenes era identificado por suas roupas simples, sua sacola e bastédo e
a sua fala direta. Ele atraia multiddes em pracas publicas discursando
para os passantes [...] realizava atos chocantes: comer no mercado ou em

palestras; emitir flatos com forte ruido em locais cheios de gente; urinar,
masturbar-se ou defecar a vista de todos (Id., p. 246).

O comportamento de Didbgenes como um inveterado cinico ndo esta entre os
gue matam nem roubam, contudo, seus pensamentos, palavras e atitudes eram ao
mesmo tempo recebidos de forma ambigua. De um lado, por se desfazer da
riqueza, e de outro, por viver e praticar obscenidade, “vivendo como um escravo do
prazer, que vivia lascivamente, sem moderacdo, dando mau exemplo para os
outros” (Id., p. 248). Logo, o poder e as boas condi¢cbes de vida ndo podem aqui
ser percebidos como um conjunto de a¢cdes modelos apenas sob um aspecto. Pois,
ressaltamos que o ponto de referéncia para este momento de analise estd nas
praticas ignébeis vindas de alguém que detém o poder, e que ao mesmo tempo
guebra e ignora valores distintos.

Nesse sentido, a sociedade, enquanto forca observadora e julgadora para
todos os momentos e de todos 0s seres sociais, seleciona, avalia e condena essas
praticas, “vindos de um cinico arquetipico” (Id., p. 253), interpretando-os como
infames pela manutencéo de préticas despudoradas.

Os dados pontuados que colocamos até 0 momento nos permitem perceber
que a infamia pode adquirir varias faces ou formas, mas que ela sempre esta
marcada pelo desvio de uma conduta. E possivel entendermos seu funcionamento
como um ato que foge a temporalidade, que estd manifestado pela forca do poder,
sobretudo pela intensa energia do mal, e que dialoga constantemente com a

tristeza, a dor e o sofrimento.
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Todas as discussbes apresentadas nos levam a refletir sobre o que foi
revelado em busca de uma possivel resposta para a nossa intencdo de pesquisa.
Contudo, em toda a Historia as situacdes diversas de ocorréncia dos fatos sempre
estdo sustentadas em mais de uma versdo, segundo 0s varios pontos de analise.
Na ocasido, estamos analisando a categoria da infamia como uma forca
incondicional de sentimento negativo (do ponto de vista dominante) que se instaura
sob diversas formas, e que se desdobram no mundo (sordido) do homem. Logo, a
vitéria da infamia surge no protagonismo forjado de um colorido censuravel, das
mais obscuras formas que somente ao herdi infame corresponde.

Para concluir, percebemos que a infamia pertence ao homem como um de
seus muitos pecados, esta presente em toda e qualquer situacao de vulnerabilidade
exposta por alguém, e que de alguma forma, ela podera incorrer, independente de

tempo e lugar.

2.3.2 Oinfame que resulta de um processo de desumaniza¢cdo do homem

O espaco de ocorréncia do texto poético tracado na obra em estudo (nos
referimos aos poemas de Martins) demonstra que o jogo da vida define as
cobrancas que justificam o processo de sobrevivéncia em cada sociedade para o
ser humano. Esse momento esta marcado pela “vigilia do poder polimorfo e seus
multiplos caracteres, como os econdmicos, politicos, judiciarios e epistemologicos,
que devem controlar, através da vigilancia, a utilizagdo do tempo e de seus corpos”
(KARVAT, 1998, p. 35).

O trecho citado acima nos provoca uma reflexdo sobre a ocorréncia dos fatos
sobre a vida, da conducéo da sobrevivéncia e dos fatores de vigilia que a ela estado
ligados. Nesse sentido, entendemos que o processo de desumanizacdo do homem
ocorre como resultado da imposicdo dominante de valores previamente definidos,
em alguns casos o levando-o a condicdo de necessitado, empurrando-o para as
praticas infames.

Para esse momento de analise, propomos uma discussdo sobre o infame
gue resulta de um processo de autofaléncia do ser humano, vitima de seu préprio
meio e da m& administracdo da vida.

Falamos dos efeitos arrasadores de uma sociedade desumana que impdem
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suas leis, decide sobre a vida de alguns homens sobre outros. SGo homens com
sentimentos de ganancia, vorazes, mantidos por instinto de ambic¢ao, que eliminam
a vida de pessoas, aniquilando de forma impiedosa qualquer um que possa de
alguma maneira se tornar uma ameaca.

Segundo um provérbio persa “em dois dias podemos saber tudo de um
homem, mas precisamos um pouco mais para conhecer um animal” (RUIZ, 2010, p.
1), o que nos da a visédo da problematica que constitui toda essa questdo. O homem
desumanizado evidencia marcas, as vezes, através de atos ndo compativeis com a
natureza humana. Em outras situagbes, a desumanizagdo resulta de uma
exacerbada exposicdo a violéncia, que anula o ser humano de varios modos.

Ainda em se tratando de desumanizacdo do homem, entendemos que
apresenta a retirada de um valor positivo, posto que suas formas resultam em um
processo de realizacdo de algo comprometedor para a sociedade. Para Ruiz:

Vale lembrar que o homem tem a razdo predominando sobre o instinto, e
0 animal sé o instinto. Se o animal faz algo, o faz por instinto, mas se o
homem deixa de usar a raz&o, como seu instinto € rudimentar, ele faz algo
gque ndo é proprio do homem. Animalizar € um eufemismo, pois

infelizmente ele reduziu seu atuar a um reflexo, com algo que tem de mais
precario: seus instintos. (RUIZ, 2010, p. 8).

Nesse sentido nos deparamos com a predominancia do instinto, o
descompasso que rege a energia do poder e da for¢ca. Assim, a forca do instinto
implica na forca fisica entre os animais. Enquanto que, para os humanos, em uma
sociedade determinada pelo poder e pela forca da exclusao, a inteligéncia sempre
define a for¢a do poder, pois € ela que rege a sociedade dos homens.

Os poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e “O ndo da fome”,
representam esse momento de varios angulos, nos quais se evidencia a
representacdo de vida de miséria do homem (feirante, pescador, peixeiro,
ambulante e outros). Propomos um recorte breve para que possamos refletir sobre
duas situacdes inseridas na questao.

De um lado temos o homem trabalhador, que reune varias funcdes fisicas
como carregar, lavar, vender, comprar, exigidas em demasia, e que se sobrepde a
outras que possam garantir um minimo de conforto, desde dormir, comer, ter
praticas higiénicas, entre outras. De outro, todas as transversais de um ambiente
sem estrutura que precisa conviver para dar conta de seu propoésito. O resultado é

temos aqui uma expressao da “vida nua” tal como pensada por Agamben. Como
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veremos mais adiante, o homem do poema “Ver-O-Peso” apresenta uma existéncia
reduzida as necessidades biolégicas, pois ndo € possivel nele observar uma
consciéncia de que sua vida seja uma vida nua.

De fato, somam-se e, principalmente, pesam-se as condi¢cdes a que esse
individuo est&4 exposto e o que resta é um ser exausto demais, engolido pela
necessidade de sobreviver, para compreender o que realmente ocorre diante de si e
diante da vida. Da vida que passa sem que ele a veja, pois também vive assim
desde muitos anos, desde outras geracoes.

Encontramos diante dessas circunstancias uma experiéncia poética na qual
nos reportamos a alguns textos em nos apoiamos para darmos sustentacdo a
questao proposta. Nesse contexto, citamos o poema de Manuel Bandeira, O bicho
(1947), o qual retrata o cotidiano infimo do homem que atingiu o apice da miséria
humana. Como vemos, o homem-bicho de Bandeira “realiza” as a¢gdes de maneira

desumana e incondicionalmente animal como podemos observar:

O Bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho nao era um céo,
N&o era um gato,
Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

As obras “O bicho” (M. Bandeira) e “Ver-O-Peso” (M. Martins) apresentam
semelhancas em seus elementos constituintes, como “comida, homem, imundicie,
bicho”, percebemos a mesma tematica com um cenario semelhante de uma vida
representada de forma degradante. Os signos como imundicie, sujeira, lixo, verde,
lama, rato, que complementam os textos aproximam-se quanto a vida infame
representada, pois, de alguma forma, o sujeito do discurso de cada texto retrata as
condi¢gbes de quem nao se deu conta de seus apagamentos sociais, relativizando o
estatuto de um grupo que sobrevive de forma inconsciente a margem do que é

imposto pela sociedade.
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O poema apresenta a partir do titulo “O bicho” que se torna representativo-
ilustrativo da tematica pretendida: o homem e seu cotidiano. Retratando uma agéo
inicial, em primeira pessoa, /Vi/, em que centra toda a acado desenvolvida pelo eu
lirico, e que representa a funcdo emotiva da linguagem. Constitui uma acao visual,
que desencadeia o0 que ira ocorrer no desenvolvimento do texto.

Esta dividido em quatro estrofes, sem rimas e com toda a forca de liberdade
de expressao e de contetudo, como um registro de indignacédo voltada a condicéo
humana. O poema de Bandeira representa uma poesia de carater modernista
também pela sua forma e estrutura definidas.

As acbes seguintes como “catando”, “achava”, “Nao examinava”, “nem
cheirava”, denotam a configuragdo ou desmonte das disposicdes em que os termos
assumem um sentido estranho (exotico). Esses momentos estdo confirmados com a
agao culminante do texto: “engolia”, como uma reinvengao do objeto homem ou do
bicho-homem, aquele que age no poema.

Também estad no “bicho” a finalidade Unica de suas ac¢les, provocador de
toda a surpresa do que ainda temos para conhecer, desdobrada nas duas Ultimas
estrofes, como podemos perceber:

O bicho n&o era um céo,

N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

A sequéncia de negativas marcada pelo vocabulo “nao”, que nos conduz a
revelagcdo final, nos provoca uma dimensdo profunda e absoluta centrada na
relagéo entre os termos “bicho e homem”, e que antecipam a estrofe final, marcados
pelo vocativo incrédulo “meu Deus” como que nao tem consciéncia naquilo que vé.
Contudo, ndo deixa duvida pela propria afirmacéo visualizada no inicio do texto. A
forca de submissdo do poder que vigia implicada sobre o0 homem é de tamanha
intensidade que a vida passa a nédo ter mais sentido. Os mecanismos de controle e
monitoramento impostos tém total dominio de toda sua vitalidade social, tornando-o
desumanizado.

Em se tratando dessa temdtica, citamos como textos poéticos que
contemplam nossa abordagem, “A Rosa do povo” de Carlos Drummond de Andrade
(1943-1945), Méario Faustino (1955) em “O homem e sua hora”, e finalmente, “Morte
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e vida Severina”, de Jodo Cabral de Melo e Neto (1944). S&o textos que retratam
uma poesia marcada pela agonia de vidas de todas as necessidades, as quais lhes
foram negadas e despojadas a qualquer direito que lhe cabiam como seres
humanos. Temos a seguir, uma estrofe de “A Rosa do Povo” de Carlos Drummond:

Preso a minha classe e a algumas roupas,

vou de branco pela rua cinzenta.

Melancolias, mercadorias espreitam-me.

Devo seqguir até o enjéo?

Posso, sem armas, revoltar-me?

Para o poeta, fazer poesia constitui traduzir as mazelas humanas em todas
as formas de que a vida cotidiana permite, em paisagens, lembrancas, ironia e até
mesmo humor. Contudo, Drummond também buscava o sentido da existéncia e
rejeitava a vida mecanizada, a qual procurava compreender em funcdo de um
mundo melhor. Em A Rosa do Povo, “destaca-se pelos temas do medo, da
angustia, da nausea, da guerra, da soliddo do homem e da escraviddo ocasionada
pelo progresso” (MAIA, 1995, p. 299).

Em Morte e Vida Severina, de Joao Cabral fazemos uma relacdo ao poema
de Max Martins, Ver-O-Peso, por retratar a condicdo miseravel dos sobreviventes
da seca do nordeste do pais. Toda a penuaria de uma vida de feirante, de fome e
seca, sem perspectivas de futuro, absorvida pela falta de oportunidade, se equipara
a dor e pendria dos retirantes da seca. Ainda segundo Maia, a poesia nao é fruto de
um momento de inspiracdo, mas o resultado de um esforco cerebral, um trabalho de
artesdo da palavra. Em Morte e vida Severina, Jodo Cabral da énfase a doenca, a
morte e ao abandono, quando “enfatiza as questbes sociais do nordeste” (ld., p.
303), observemos na estrofe a seguir:

Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

gue é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia

(de fraqueza e de doenca

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,
e até gente ndo nascida).
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Nesse sentido, temos o homem infame como um produto do processo de
desumanizacdo da vida. Processo esse imanente a propria condicdo na qual o
poder dele se encarrega.

Na relacdo de Martins com os poemas em analise (Drummond e Jo&o
Cabral, citados anteriormente), percebemos uma forma de manifestagdo que tem o
poder tomando a vida como objeto, um exercicio que marca, define e vai além das
identidades, capturando o individuo em sua forca vital.

A questdo colocada ultrapassa o viés do contexto social, transpde a
imaginacao e singulariza em particular um cenério em que desdguam vida e morte,
trabalho e exploragédo, injustica mais que justica social. Enfim, nas experiéncias
poéticas em discussdo, temos parte da humanidade como representacdes de
mazelas ndo compreendidas, porém vivas e sangrentas.

Dessa forma, eis que surge um aspecto da dominacdo capitalista, que
transgride a vida, impde aos corpos perdas de suas vitalidades organicas,
imbricadas no desenvolvimento de uso da forca fisica de forma exploradora,
deixando o corpo humano desgastado pelo tempo.

Em outro momento, de igual valor temético, temos no poema “O mundo” de
Celan, o axioma de um mundo por ele clarificado. O mundo “i-mundo” do eu lirico
ndo esta definido o que o deixa assim, mas subentende-se que muitas sdo as
coisas que o tornam feio, impréprio como esta transcrito. Sao imagens constituintes
de um conjunto singular de elementos, ou de,

Experiéncias concretas que o levaram a esse tipo de concluséo [...] ter o
matiz do estigma deixa-o na posicdo de martirizado [...] pode ser um modo
de voltar contra si proprio a agressividade que de fato talvez ndo exista

fora, mas que ele interioriza por ndo poder responder a ela, seja por que
motivo for (CELAN, 1985, p. 238).

A transcricdo do poema demonstra ndo um eu lirico violador de regras e
normas, mas necessariamente consiste outro olhar em que o homem é um
estigma'’ de algo ndo percebido pelo préprio eu lirico. Constituido por duas

estrofes, sem rimas, em que o poeta trabalha a imagem visual da palavra (i-mundo)

' paul Celan: Um poeta aleméo que se destaca na Franca (1920-1970). H& suposicao de que o
poema retrate certos conteudos histéricos como a regido de seu nascimento ter deixado de ser parte
do Império Austro-HUngaro, levando os seus habitantes a se sentirem discriminados na nova
situacao histérica; ou entdo nas marcas que os judeus sentem, tanto por preconceitos contra eles
existentes, quanto pelo fato de eles acreditarem ser o povo escolhido por Deus (CELAN, 1985, p.
240).
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em sua pureza de simbolo em que transmite o sentido do que pretende dizer,
confirmando logo a seguir seu pensamento de forma bem particularizada.

O eu poético, ainda assim, considera 0 mundo justo (como quem ironiza),
apesar de ndo apresentar condicdes de reagir a nada. Também as repeticbes dos
termos que indicam a primeira pessoa, “eu, eu”, denotam a fungdo emotiva da
linguagem, e o outro “a ti, a ti”, nos leva a provocar um efeito de fragilidade, ou
mesmo um sentimento de nulidade. Observamos que os termos estdo mediando
outro termo “junto”, logo a seguir de “estig-” como um neologismo, traduzindo uma
necessidade de definir de modo preciso a idéia concebida no ultimo verso:
“estigma-t-izado”. O prefixo [-izado] traduz com exatiddo o sentimento interior do eu
lirico, sua condicao final.

Retomamos o Ultimo verso que nos remete a alguém ou algo matizado,
aquele que deixou de ser puro, original, que perdeu sua referéncia, pois agora esta
matizado, misturado, alterado. Ele assim se percebe vitima, como um modo de
trazer para si a revolta que o transforma, “deixando-o0 na posicdo de martirizado”
(Id., p. 238), como podemos desvelar, no poema citado abaixo:

O MUNDO, i-mundo,
Justo em toda a sua imundicie,

E eu, eu,
Junto a ti, a ti, estig-
matizado

Todos esses aspectos implicam ainda, na superacéo dos elementos vitais do
homem humano como ser que predominantemente age em desconformidade com
outro ser humano, em uma auséncia de relagéo fraterna e harmoniosa. Assim, para
Ruiz:

[...] desde que o homem foi classificado como ser vivo por Aristételes, ele
estava no Reino dos Animais. O mesmo fizeram os que sucederam nesta
tarefa taxiondmica: Linnaeus (1735), Haeckel (1866), Copeland (1934) e

Whittaker (1969). O homem, se considerado do ponto de vista biolégico, é
um animal. (RUIZ, 2010, p. 2).

Outro registro que apresentamos como tematica desse processo de
desumanizacdo humana, e que abrimos um breve paréntese para citarmos como
referéncia a discussao, por se tratar de uma forte aproximagéo sobre o assunto em
pauta: o texto que representa bem essa condicéo de infortunado na vida é “Se isto é

um homem”, de Levi (2013). A obra consiste em uma narrativa, discorre sobre o
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envio e aprisionamento do narrador em um campo de concentracdo no periodo pés-
guerra, em Auschwitz.

Consideramos que o fato maior de todo registro da obra de Levi, esta em
perceber as praticas truculentas desenvolvidas pelos “kapos” (carrascos de
guerra), como formas rotineiras, aplicadas por alguém que, muitos antes dos
prisioneiros ja haviam perdido o sentido do que € ser humano. Como prisioneiro,
deixava de ser um homem comum, dito socialmente cidaddo (com seu trabalho,
com familia, documentado, pertencente a um pais), passaria a ser odiado pelos
simples fato de ser considerado um ser inferior. Inferior a que? A quem? Quem
determinou essa superioridade e a inferioridade entre os humanos sen&o outro
humano? O critério utilizado como superior poderia ser 0 mesmo para o ser inferior,
dependendo da forca de poder de quem fez ou criou o julgamento.

Como sempre ocorre, 0 que justifica o motivo de tanta aversao entre 0s
homens estd marcado no sentido de manutencéo de poder e forca, determinando a
divisdo de classes superiores e inferiores, no intuito de anular os miseraveis. Dessa
forma, nem mesmo ele o carrasco parece reconhecer sua funcéo diante daqueles
homens que s&o seres mortais, desconhecidos, que por forca do destino, na
ocasiao, foram considerados inferiores a eles. Vejamos como isso ocorre no trecho
a sequir:

Este Flesch, que se adapta sem nenhuma vontade a traduzir em italiano
frases alemds cheias de gelo [...] € um judeu alemdo a beira dos
cinquenta, que tem na cara uma grande cicatriz de um ferimento que
sofreu ao combater contra os italianos no Piave. E um homem fechado e

taciturno, pelo qual experimento um respeito instintivo, porque sinto que
comecou a sofrer antes de nos. (LEVI, 2013, p. 23-24).

Que sofrimento teria ocasionado aquela situacdo? Nao nos cabe uma
exatiddo de pensamento. Apesar de sabermos de todo o contexto histérico e
politico que os homens delimitam seus saberes e poderes socialmente, 0s quais
definem também o porqué de massacrar outro homem. O trecho a seguir justifica
bem esse momento, como podemos perceber, tratar-se-ia de uma atitude simples
se nao fosse ocasionada em um campo de concentracdo, uma situacdo de
subestimacéo e controle. Assim, vejamos:

Abri a janela, arranquei o pedaco de gelo, mas imediatamente avancou
um matuldo que andava la fora e mo tirou brutalmente. — Warum? —

Perguntei-lhe no meu pobre alem&o. — Hier ist kein warum — (aqui ndo ha
porqués), respondeu-me, empurrando-me para dentro a forca (Id., p. 28).
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Contudo, o registro que temos é o de alguém que fora destituido de toda sua
humanidade e respeito para o outro. Uma situagdo amarga traduzida em todos os
aspectos e que ainda teria de conviver. Esse lugar ndo € apenas um lugar, é onde
“tudo é proibido, ndo por razdes obscuras, mas porque o campo foi criado para tal”
(Id., p. 28).

Diante da situacdo apresentada, estd marcado o mundo do trabalho entre
dois mundos. De um lado, o mais fraco, em que esta determinada a forca bruta da
imposicao incondicional que vem do outro. O fragil, que esta com a poténcia da vida
sugada em toda sua vitalidade, reduzida a meros sentidos que ndo mais gritam
diante dos poderes constituidos. A vida estd reduzida a um espectro em que
somente restam corpos sem alma, que colocam em evidéncia “a vida nua do
cidadao, o novo corpo biopolitico da humanidade” (AGAMBEN, 2010, p. 17).

Em outra posicéo, segundo Agamben, esta o poder soberano, que define o
mecanismo da eliminagéo total do ser humano com praticas de extorséo, resultado
de decisdo de uma for¢ca majoritaria (aquele que detém sobre a vida do outro). Ao
soberano cabe estar “dentro e fora do ordenamento juridico [...] Nao existe
nenhuma norma que seja aplicada ao caos. E preciso criar uma situagdo normal,
soberano € aquele que decide de modo definitivo se este estado de normalidade
reina de fato” (Id., p. 22-23). Assim, cabe ao poder soberano a deciséo de eliminar
todo aquele que pode de alguma forma ser uma ameaca ao seu dominio.

A vida poderia ser “reduzida a uma mera silhueta [...] como as figuras,
manequins, em que aparece a perversdo de um poder que nao elimina o corpo,
mas 0 mantém em uma zona intermediaria entre a vida e a morte, entre 0 humano e
o inumano: o sobrevivente” (PERLBART, 2012, p. 2).

Do poder soberano (Agamben) passamos da subtracdao de “morrer e deixar
viver” a vigilancia de “viver e deixai morrer” (Id., p. 2), em que o poder investe a vida

e ndo mais a morte, pois ai estd o homem, vinculado ao mesmo tempo a um
controle externo que o detém. Como afirma Zamorra (2008, p. 4), “trata-se de viver
para morrer, em vez de viver até morrer”.

Ainda nesse contexto, Karvat nos apresenta o sentido de vigilancia/controle
implicados naqueles considerados “suspeitos”, os quais sao os envolvidos de todas
as camadas inferiores da sociedade, nas quais ainda ndo conseguiram “penetrar de

modo aproveitavel o respeito e a dignidade pessoal” (KARVAT, 1998, p. 35). Parao
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autor, as camadas sociais estdo constituidas de homens de baixa classe, as
camadas responsaveis por “fornecer crescido numero de elementos de perturbacao
e desordem” (Id., p.35).

Dessa forma, a manutencdo da ordem esta assim ligada somente ao
trabalho. Contudo, se assim o fosse, todo aquele que trabalhasse estaria com sua
dignidade em alta, em que a vigilia e o poder, e certamente o controle, seriam de
possivel execugdo em toda a sociedade. Nesse contexto, em “Sou homem sem
titulos” as metéaforas sinalizam signos do 6cio e da impoténcia, o que leva o homem
ao aniquilamento da vida, como percebemos no trecho: “De outro modo, o corpo,
sem relevo, escuda-me”.

Também esta manifestado o poder do consumo em absoluto, uma forma
passiva de viver, que define a forma brutal de ndo ter saida diante do que é
apresentado. E assim a forca que emana do consumo torna o homem um ser
fragilizado, dominado, condicionado as imposi¢des da sociedade.

Para Pelbart, somos seres capturados e reduzidos a sobreviventes, diante
do:

[...] biopoder contemporaneo, que ndo se restringe aos regimes totalitarios e
inclui plenamente a democracia ocidental, a sociedade de consumo, o
hedonismo de massa, a medicalizacdo da existéncia, em suma, a
abordagem bioldgica da vida em uma escala ampliada. (PELBART, 2012, p.
3).

Registramos, dessa forma, que o processo de desumanizacdo do homem,
que o torna infame (excluido, desviado), pode constituir-se em uma das formas
mais impiedosas e injustas da imposicéo e vigilia de uma sociedade, pois, enrijece
o ser humano de suas praticas humanas, eliminando-o e conduzindo-o ao nada da
vida. E que na condicdo de resistente busca constantemente uma forma de

sobrevivéncia.
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3. POR UMA POETICA DA FOME: O POEMA “VER-O-PESO”

“No fedor deste poema a dor
Ha muito foi-se embora. A dor
Ja néo vigora.

Resta o siléncio

e seus microbios”.

(Max Martins)

3.10 QUE E A FOME?

Josué de Castro em seu texto Geografia da fome (1984) apresenta um
guadro do estado de fome no Brasil, revelador de uma condi¢cdo que vem desde a
colonizacdo com os planos para a economia destrutiva, 0 que gerou
desajustamento econémico. Segundo o autor, ocorre “um estado de inaptidéo para
servir de poder equilibrante entre os interesses privados e o interesse coletivo”
(CASTRO, 1984, p. 6).

Assim, o autor apresenta dados, a partir da pesquisa de Soares (apud Josué
de Castro), sobre a questdo da fome, a partir de aspectos diferenciados. Aspectos
esses que estdo sob a influéncia decisiva de fatores socioecondmicos e politicos,
gue servem de base para o problema diante da populacéo.

Problemas que envolvem o aspecto bioldgico, substancial para o
condicionamento que o denominou de “fome fisica”. Também o aspecto baseado
em elementos que fundamentam o estudo da situacéo politica, a “fome politica”,
pois promove a marginalizacdo da grande parte da populacdo. O estudo
apresentado foi desenvolvido por Glaucio Soares (apud CASTRO, 2010, p. 8), e
atende a nossa inten¢éo de informacao sobre 0 assunto em pauta.

Dessa forma, a fome se torna a maior e mais grave das condi¢des, pois se
estende do plano fisiolégico ao plano moral, torna-se abrangente, culminando como
resultante do descaso politico e social.

Esse quadro nos serve de sustentacdo para pensarmos sobre uma das
principais condi¢des de sobrevivéncia do homem, tanto fisica como moralmente.

Assim, torna-se urgente para o homem a necessidade da manutencao de um

trabalho como ocupacéo funcional que possa configurar socialmente um ser digno
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de forma humana. Torna-se uma condi¢éo imprescindivel ndo sé de alimento como
também de outras definicbes de favorecimento a vida e ndo a morte, de fartura e
ndo de escassez nem de caréncia. Como declamaram em seus discursos
musicados 0s grupos artisticos “Titds”, em seu texto “Comida” (A. Antunes, M.
Fromer, S. Brito, 1987) e o Skank com outro texto “Esmola” (2009).

A gente ndo quer s6 comida,
A gente quer a vida...
Como a vida quer...

Assim, entendemos que a tematica proposta no texto “Comida” reflete um
conjunto de aspectos que implicam a desvalorizacdo do trabalho do homem de
forma coletiva, notério em um cenario que contesta sobre as condicbes mais
basicas possiveis.

Enquanto em “Esmola” temos uma simulacido concreta da condigdo de
excluido, dos esmoléus, de sua forca de trabalho, o que mantém uma relacdo com
obra “Os Filhos de Caim”, de B. Geremek (1995), por tratar de uma ocupacao dos
marginalizados alimentada pela divisdo do trabalho como uma necessidade de
organizacdo social. O texto ndo reconhece a esmola como uma agao caridosa,
segundo € vista pela igreja, mas sim, como uma forma de manutencdo dos
desocupados e do aproveitamento desses mesmos 0Ci0SOS como garantia dessa
desocupacdo, uma auséncia de tomada de medidas sociais recorrentes em seu
pais. Assim, podemos observar:

Uma esmola pr'o desempregado
Uma esmolinha

Pr'o preto pobre doente

Uma esmola

Pr'o que resta do Brasil

Pr'o mendigo, pr'o indigente.

A questéo esta no registro que fazemos dos textos apresentados e a forma
de denuncia de vidas esfomeadas em seus diversos aspectos como seres
humanos. Os textos representam a tematica em discussdo sobre o homem e a falta
de um atendimento social tanto a sua vida fisica, como a psicologica e emocional. A
auséncia desse cuidado implica em muitas situacées de homens estereotipados de
consciéncia social, estabelece limites para a mudanca desse processo, pois ndo ha
intervencao politico-social que cuide disso.

Ainda nos apoiando em Geremek temos:
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O mais frequente estereétipo em relagdo aos vagabundos e miseraveis
era aquele da sua organizacdo corporativa e hermética. A mendicancia
era tratada como uma profissdo, a fraude era considerada como uma arte,
ao crime atribuiam-se técnicas profissionais. (Id., p. 303).

Como podemos ver, ndo ha uma possivel manutencao das estruturas sociais
vigentes para o cuidado da classe menos favorecida.

Nesse contexto, apresentamos a obra H'era, producdo em que esta
publicado o poema “Ver-O-Peso”, que se constitui de um desvio do percurso
estético de Martins, como definimos ao longo de nosso estudo. Contextualmente, o
poema, retrata um cenario de trabalho popular marcado pela paisagem urbana que
aparece como uma justaposicao “de artefatos efémeros, abertos” (GOMES, 2004, p.
3).

Propomos para esse momento um breve historico sobre o espaco da feira do
Ver-o-Peso, no sentido de conceber uma imagem histérica e humana sobre o
ambiente. Ressaltamos que o espaco da feira torna-se objeto de investigacéo™®
para pesquisadores, escritores, jornalistas e demais artistas ou promovedores da
arte e da critica, por conta da concentracédo de elementos que comporta.

Elementos que vao desde o folclore (mitos, lendas, contos) da regido das
mais exoticas espécies, como a variacdo de visitantes e de pessoas com a
permanéncia que por ali se destacam. Elementos também que inspiram muitos
trabalhos especificos, literarios'® e poéticos musicados®®, que concentram um
arsenal de sentimentos, devaneios, misticismos (ervas, raizes, folhas, animais) e
muitas outras percepg¢des (cores, odores, visdes, sentidos), estilizadas de acordo
com os desejos e visdes de cada um.

A feira do Ver-o0-peso, surgiu nas primeiras décadas do século XVII, erguida
na foz do igarapé de nome Piri, que desdgua na Baia do Guajara, no estado do
Para. Local onde se instalou o ponto de entrada e saida dos barcos e navios que

circulavam nos grandes rios da Amazonia ou que se direcionavam ao mar. Em

'8 \Ver-o-Peso: Tema para ambientes rurais com CASTRO FARIAS (2006 [1949]; GARCIA, 1977;
MOTT, 1975, 1979); seja no mundo urbano com (FERRETTI, 1987; FERRETTI, 2000; FREITAS,
2006). (LEITAO 2010 p. 22).

' NARRATIVAS: Belém do Grao Para, de Dalcidio Jurandir (1974); Cidades na floresta, de Edna
Castro (2008); Anjos da Escuriddo, de Amaury Dantas, (1998); Horténcia, de Marques de Carvalho
1989).

SO Poemas musicados: Academia de samba jurunense, samba enredo “Belém, vem ver-o-peso de
nossa arte (2007)” ; “Em solo Tupinanba floresce a flor do Grao Para...”, do Coragéo jurunense; O
Rancho Nao Posso me Amofina com o enredo “Mambazan Mangai, da india ao Para, chegou pra
ficar”; A Embaixada do Império Pedreirense com o enredo “Ver-o-Peso, ver o tempo, portal de
encantos e magia, cenario vivo da cultura popular’ (2004); Escola de Samba da Matinha com o
enredo “Ver-0-Peso — Patriménio da Humanidade” (2202)(Leitao, 2010,pp. 230-232).
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1625, o entdo governador e capitdo do Estado do Maranh&o e Grao-Pard. Tomada
como medida politica, Gomes Freire de Andrade mandou instalar uma Mesa Fiscal
“para Haver-do-Peso” com a justificativa de controlar melhorar a arrecadacéo, e
enfrentar as despesas administrativas da cidade.

O Ver-o0-peso € um conjunto de doca, feira e mercados, destacando-se o
Mercado de Ferro que foi construido pelo engenheiro Francisco Bolonha na
administracdo do intendente Antonio José de Lemos. De acordo com Leitdo, o
mercado do Ver-o-Peso é um icone da cidade de Belém. Sempre designado como o
principal ponto turistico da cidade, eleito em 2007 como tal. O Ver-o-Peso € um
imenso universo de significados, de sabores, odores intraduziveis.

No ano de 1973, a letra do samba-enredo “Eneida, amor e poesia’, do
Império de Samba Quem S&o Eles, composta pelo poeta Jodo de Jesus Paes

Loureiro, conforme Palheta:

Da nova significacdo a palavra ver-o-peso, utlizando-a para criar
significacdes sobre o peso da histéria e a densidade da vida de Eneida de
Morais: O tempo triste calado/Vejo a esperanca vazia/Ver-o-peso desta
noite/Ver-o-peso deste dia/ Quem S&o Eles/ quem foi ela/Que a voz do
povo anuncia/Eneida sempre viva/Eneida sempre cor/Eneida sempre
linda/Eneida sempre amor. (2011, p. 01).

O cenario utllizado €, assim, terminantemente um conjunto de
representacbes composto por homens, cores, objetos, cheiro e odores, animais,
vegetais, que compdem uma movimentacdo de imagens misturadas, vistas sob o
sentido poético, que a associacao de sons, cores, objetos e formas, entre rostos e
impressoes, implicando na formacéo de contrastes.

A estrutura do poema comporta dezesseis estrofes e setenta e quatro versos,
em que se presentificam expressdes e imagens variadas, assim como ac¢des que se
constituem na descricdo de uma determinada paisagem humana. Essa estratégia
traz ainda para o poema um diferencial quanto a organizacdo dos elementos
signicos, pois percebemos em seu interior como 0 poeta discorre sobre cada um e
ao mesmo tempo todos esses elementos, ora harmonizados, ora reestruturados
formalmente em seus significados.

O cenario, a feira, descrito no poema “Ver-O-Peso” transpde em linguagem
oS gritos, sons, cores, apitos, deslocamentos de trabalhadores, homens, mulheres,

criangas, animais, objetos, alimentos, entre outros. Para Pantoja (2011, p. 1), “estes
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artefatos transmigram — de espaco e de fungdo — sem perder, contudo, sua
historicidade”, pois reunem varias funcdes, espécies de seres variados, 0s quais se
encontram dispersos no ambiente.

Um mundo em que habita fome, alegria, trabalho e exploracao, vida e morte.
Todos esses elementos se encontram organizados em elementos que chamamos
de sequéncias poéticas, no interior do poema, as que se compdem e decompdem
ininterruptamente.

Dessa forma, esse movimento de composicdo e decomposicdo das
sequéncias promovem microleituras, percebidas ainda nas entrelinhas das estrofes
e nos elementos contextuais oriundos de matérias tanto de ordem ética quanto
moral, dispostos em carater metaférico e ideoldgico. Essa huance promove no texto
uma reflexdo acerca da exploracao da forca de trabalho.

O individuo representado no poema esta exposto aquela vida nua de que nos
fala Agamben, visto que a exploracdo a que esta sujeito € de natureza tdo potente
que condiciona esse individuo, dia apOs dia, a viver apenas de satisfazer as
necessidades biolégicas, sem deixar espaco para uma tomada de consciéncia a
respeito de sua condicéo. Ele se torna assim um esfomeado, ndo somente porque
tem fome, mas sobretudo porque estd escravizado por essa necessidade, a ponto
de ser consumido por ela enquanto Ser. Esse processo resulta na desumanizacéo
do homem.

A leitura do texto nos permite afirmar que no poema “Ver-O-Peso” ha um
cenario que foi ambiente de representacdo de um conjunto de signos que
asseguram a dialogicidade entre o espaco urbano e o espaco ribeirinho, do contexto
local para o universal.

Esse homem, pelo trabalho aviltante que desenvolve em um ambiente sujo,
degradante, que o torna socialmente condenado a uma infamia, a de estar exposto
a essas condic¢des indspitas e igndbeis em funcéo do trabalho que realiza, que o
deixa metaforicamente no mesmo nivel de um dos principais elementos que
compdem o cenario: a lama, na qual cotidianamente estd o homem imerso.

Nesse sentido, seguimos a afirmativa de Arendt (2010, p. 10): “os homens
sdo seres condicionados, porque tudo aquilo com que eles entram em contato
tornam-se imediatamente uma condi¢cdo de sua existéncia”. No poema em analise
esse condicionamento é tdo pleno que condena o homem a uma existéncia para a

lama e para a fome.
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A seguir, apresentamos 0 poema ha integra na mesma disposi¢ao estrutural

como foi publicado na obra Hera (1971). De acordo com 0 poema, no seu

desenlace, observamos o comprometimento do poeta com a responsabilidade

critica, a partir do desdobramento tematico que realiza, ao relacionar um

determinado ambiente a um profundo mal-estar, provocado por condi¢des ignébeis

de existéncia. Desde 0 momento inicial, na primeira estrofe, até o final, ocorre a

retomada do titulo, o verso “vero peso”. Estdo presentes as marcas das condi¢des

de vida de um trabalhador da feira. As formas subjetivas desse registro de espirito

ético demonstram em que medida a necessidade, a dor e a tristeza séo

constantemente evocadas. Vamos ao poema:

Ver-0-Peso

(1) “A canoa traz 0 homem

(2)

®3)

(4)

(5)

(6)
(7)

(8)

a canoa traz o peixe

a canoa tem um nome

no mercado deixa o peixe
no mercado encontra a fome

a balanca pesa o peixe

a balanca pesa o homem
a balanca pesa a fome

a balanca vende o homem

vende o peixe
vende a fome
vende e come

a fome

vem de longe
nas canoas
ver 0 peso

come o peixe
0 peixe come

- 0 homem?

0 homem n&o come
come o homem
compra o peixe
compra afome
vende o home
vende o peso

- peso de ferro

- homem de barro



(9) pese o peixe
pese 0 homem
€ a fome
vem do barro
vem da febre
(a febre vé 0 homem)

(10) veja a lama
veja o barro
veja a panca

(11) o homem
come a lama
lambe o barro

(12) ver o verde
ver o verme
o verme é verde

(13) esta na lama
esta na alma
€ s@ escama
a pele do homem

(14) estd com fome
V€ 0 peixe
vé o prato
nao tem peixe
tem fome
a fome pesa
0 peso da fome
peca por peca
pese o peixe
deixe o peixe
veja o0 peso
peixe é vida
peso é morte
homem é fome
peso da morte
peixe de morte
a sorte do peixe
€ 0 péso
azar do homem

(15) pese o peixe
pese 0 homem
0 peixe é préso
0 homem esta préso
présa da fome

(16) ver o peixe
ver o homem
vera morte
vero péso.
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O poema “Ver-O-Peso”, em sua estrutura, compde-se de setenta e quatro
versos com predominancia de duas estrofes com seis versos e quatro estrofes com
quatro versos, tendo apenas uma de dezenove versos, as demais alternadas entre
trés, dois e um verso. Esta distribuicdo ajuda-nos no sentido de melhor
compreender as indicacdes da hierarquia seméantica com que estd constituido o
poema.

A composicao poética estda marcada pelo ritmo das palavras, pela distribuicdo
métrica de cada verso, pela abordagem de conteudo de cada estrofe, assim como o
som que define um efeito sobre as rimas e sobre a leitura do texto. Anunciamos,
entretanto, que ndo seguiremos uma analise detalhada sobre todos os elementos
citados e 0s outros pertinentes ao texto poético, por considerarmos que esse
caberia em outro estudo mais detalhado sobre o poeta e sua poesia.

Para esse momento da pesquisa, nossa intencdo esta centrada em seu
carater mais tematico, como discorremos desde o inicio. O poema esta escrito em
terceira pessoa 0 que implica em termos de analise da linguagem, pois é nela que
ocorre todo o processo de realizacdo da forca poética, firmando assim o uso da
funcdo poética da linguagem.

No conjunto de expressbes metaféricas na obra Hera (1971), em que esta
inserido o poema “Ver-O-Peso”, temos os signos de um texto de resisténcia.
Percebemos esse momento com base no campo lexical sustentado pelo aspecto
semantico com que estdo usadas as palavras no decorrer do poema. Em sua
primeira estrofe, 0 poema apresenta as acdes sequenciadas “traz’, “tem”, “deixa” e
“encontra” delimitando um efeito de sentido em que esta inserida toda a proposta
tematica do eu lirico.

As acgbes demonstram um diversificado sentido, vinculado a um registro de
ficcdo, como “pura dialética do real, que liberta ao mesmo tempo em que condiciona
ou predetermina realisticamente”, conforme reconhece Acyr Castro (1984, p. 23).

Na profusdao de signos, como “balanca”, “fome”, entre outros, ocorre a
manifestacdo de uma submisséo involuntaria que contagia o individuo representado
no poema. Esta submissdo estd centrada no poder que tem o elemento de
mediacdo entre o mundo urbano do homem e o mundo que Ihe oferece a
sobrevivéncia, a canoa. Também percebida como condutora, pois a tudo “carrega”

” “

desde o proprio homem como o que dele faz parte em sua vida: “o peixe”, “0 nome”,
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“a fome”.

O eu lirico nos apresenta os quatro elementos, incluindo o homem, dos quais
vao se desencadear as acles recorrentes dessa situacdo, como “vende”, “come”,
“‘compra”, “lambe”, entre outras. O campo lexical define o campo semantico a partir
da presenca marcante dos mesmos signos supracitados, marcado pela figura da
personificacdo quando atribui a acéo de conduzir e transportar a canoa”. Ela ndo
desloca apenas o homem, mas toda uma carga de sobrevivéncia que vem junto,
gue dele faz parte. Para Bosi, “a realidade da imagem esta no icone. A verdade da
imagem esta no simbolo verbal” (BOSI 1977, p. 36).

Nas estrofes de cinco e de quatro versos, temos formagbes de rimas
cruzadas ou alteradas com pares combinados entre si, marcados pelo manuseio do
recurso da assonancia — repeticdo das vogais — em “homem / nome / fome” e “peixe
/ peixe”, na primeira estrofe. As a¢Bes enunciadas, por sua vez, estdo distribuidas
em situacdo de gradacéo sildbica, o que as faz ganhar um efeito ritmico marcante,
como podemos ver no fragmento: “traz, traz, tem, deixa, encontra”. Com isso,
entendemos que esteja lancado o fio condutor da resisténcia desfiado pela
linguagem e que estard desmembrado em todo o poema.

Segundo Bosi, sobre as muitas faces da resisténcia seja ela mitica, lirica,
critica ou utépica:

A poesia moderna abriu caminho caminhando. O que ela ndo pode fazer,
0 gque ndo estd ao alcance de pura acao simbdlica, foi criar materialmente

0 novo mundo e as novas relagdes, sociais em que o0 poeta recobre a
transparéncia da vis&o e o divino poder de nomear. (BOSI, 1977, p. 145).

Para a segunda estrofe, formada por quatro versos temos, “peixe” e
“‘homem/fome/homem”, palavras também definidas por assonancias “em/e/em”, que
evidenciam a maneira como o contetdo esta sendo abordado. Esses sons trazem
uma importancia seletiva para o texto, pois geram uma melodia ritmica, forte,
acentuada pela marca destacada das acOes que lhe traduzem a forca do
deslocamento implicita em cada uma.

As acles sado “traz/traz”, “tem”, “deixa”, “encontra”, “pesa” e “vende”, todas
formadas por acdes predominantes de uma e de duas silabas. A culminancia da

gradacdo ocorre no ultimo verso com a acdo de trés silabas “en-con-tra”.

2L «A canoa vem de longe...”: 0 sentido do termo “longe” significa ndo especificar o lugar de onde
se desloca a canoa, como se isso nao importasse. Contudo, o homem é parte dela. Canoa, lugar de
partida, de morada, de mediacao, de inter-ligacéo.
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Apresentamos a seguir as estrofes citadas na analise:

(1) A canoa traz 0 homem
a canoa traz o peixe
a canoa tem um nome
no mercado deixa o peixe
no mercado encontra a fome

(2) A balanca pesa o peixe
a balanca pesa o homem
a balanca pesa a fome
a balanca vende o homem

Vale ressaltar que as palavras “peso/pesa/peixe” contém um efeito sonoro de
sentido que resvala para o valor do peso do alimento e com ele o valor de varios
outros referenciados. Assim, nesse cenario tudo tem seu peso. E quando o homem
nao encontra mais o que pesar, ele vende o proprio alimento que lhe é valor de
direito, e que deveria Ihe pertencer: sua comida. Contudo, ndo pode comer. E
assim, nao resta outra opcdo, a ndo ser vender seu alimento, com isso esta

vendendo a si préprio, CoOmo expresso no poema:

- a balanca vende o homem

Em outro momento também nos deparamos com 0s termos
“balanca/lhomem/fome”, que resulta em um efeito de sonoridade, marcado nos dois
termos “homem/fome”, concentrando nessa relagdo entre os dois signos o sentido
de penuria que corresponde a condicdo humana. Os elementos de composicédo do
texto sdo, enfim, selecionados, adquirindo formas de articulacdo entre espaco e
tempo presentificados na obra, subjetivando outro modo de ver o mundo.

Para Ginzburg (2001, p. 145), “a importancia da literatura para a consciéncia
social nesse sentido € enorme, por conseguir, através, de recursos de construgéo,
certa fidelidade ao impacto [...]”. Um impacto que coloca o homem coletivo em
destaque.

Aqui, o eu lirico vivencia em cada estrofe um enclausuramento social, indo na
direcdo de seu apagamento. Em “Ver-O-Peso”, o trabalho se define pela balanga,
pois esta tem o sentido de pesar, de medir, ndo s6 os produtos comercializados,
mas também representa a medicdo da vida, a barganha, e ainda aponta para a
desvalorizagéo do ser, do proprio homem.

Essa perda da integridade do homem ao texto poético se realiza desde o
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inicio do poema - na primeira estrofe, um primeiro anuncio do ambiente de trabalho
(“no mercado encontra a fome”). De acordo com essa disposi¢cdo, 0 espagco em
branco® sugere uma pausa para a retomada do que j& foi anunciado no inicio da
estrofe, para a partir dai dar segmento ao desenvolvimento do texto; nas estrofes
seguintes se registra quebras de palavras, inovacao de sons e sentidos, sS40 como
vagas silenciosas que entrecortam o poema, constituindo uma finalidade, a de
transpor o mundo da degradacédo que comera o homem faminto.

Na terceira estrofe o ato de vender contém uma representacdo mais
especifica, pois o0 eu lirico em sua agonia cotidiana executa a acdo envolvendo
elementos materiais e imateriais, como 0 peixe e a fome. Entendemos que a acao
repetidamente promove o propésito do poema que estd centrado na sua
contrapartida, a sonorizagcdo da consoante que define a aliteracdo da fricativa /v/
(trés vezes) que é vender para comer.

A acéo de vender sinaliza a relagéo entre o “peixe, a fome e a comida”, entre
saciar a fome do homem e a necessidade de vender. Por consequéncia,
evidenciamos o0s impactos da realidade do mundo sobre a existéncia condicionada
entre o ser e o ter. Assim, temos:

(3) vende o peixe

vende a fome
vende e come

Para Silveira e Cancela (2009, p.73), “0o animal humano interage com o
mundo fenoménico no qual é unidade em relacdo aos demais elementos do
cenario”, o que compde uma rede complexa de sentido em relagdo a resisténcia
expressa nesse entrelacamento de acdes. A quarta estrofe ressalta a origem
indefinida da “fome”: “vem de longe”, a condi¢cdo universal do humano que padece
de algum tipo de fome. Sabemos que a “fome” é sentida por todos os seres vivos,
nao importa de onde venham. A fome esta implicada no objeto que lhe d& sentido,
“0 peso.” Nesse momento ela vem “de longe®®, nas canoas” com uma fungéo
especifica, “ver o peso” de tudo que ¢€ ali vendido, negociado, pesado.

O poema marca o locus histdrico na relagdo com o universal atraves de

elementos como “fome, canoa, peso”.

4) a fome

*2 Recurso explorado pela vanguarda da poesia concreta brasileira a partir da década de 1950.
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vem de longe
nas canoas
ver 0 peso

Podemos perceber a retomada do verso anterior (quarta estrofe) em que “a
fome” da segmento tematico a quinta estrofe, complementando o sentido de “comer
0 peixe e em seguida, 0 peixe também comer a fome; depois comer o homem”. A
ideia de mudanca de espaco traduz um silenciamento que parece ser do proprio
poeta (pois 0 espagamento produz uma leitura visual), a construgcdo do espago em
branco fazendo parte da constru¢do do poema. O espago deixa a margem para a
compreensao de um questionamento, proposto no interior das estrofes cinco e seis.
A estrofe seguinte (5) mantém o termo encadeador das ac¢fes iniciadas na estrofe
anterior (a fome), culminando com a posterior (a sexta estrofe), que nos parece

impactado com o que se depara, como podemos perceber:

(5) come o peixe
0 peixe come

(6) - o homem?

O préprio eu lirico parece confuso em sua observacdo, quando questiona ou
dialoga consigo mesmo, de forma isolada, concentrando mais forca ao

representante presente: em “- o homem?” Quem nos da essa possibilidade de
leitura é o préprio verso isolado, sozinho, que propde dar forca a reflexdo. Consiste
no ponto de observacgdo, além de um momento de mudez, de auséncia de versos,
porém, logo retoma como uma possivel resposta.

E o recurso da poesia moderna, um dos aspectos utilizados pelos poetas do
concretismo quando o0 espago em branco faz parte do contexto estrutural do poema,
complementando o texto como resultado de um tema. “O homem n&o come [...]".
Nessa prerrogativa, segundo Celan (apud LINS, 2005, p. 109) “toda poesia € critica
a ideologia e a linguagem que nela se assenta [...]”. Entendemos que esteja
traduzida a forca do pensamento quando o poema acontece. E no poema que
ocorre a transformacdo da ideologia como registro. De forma contextualizada, na
afirmativa do verso estd instaurada uma critica universal sobre a condicdo de
muitos homens e as varias necessidades nas quais sobrevivem.

O verso alude a imagem de alguém (o homem) diante da rudeza da vida, em

gue a poesia retoma esse momento para dar conta desse registro sob o olhar do eu
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lirico. E € obscura por ser poesia, por ser necessario seu desmembramento. Nesse
sentido, “- o homem?” surge como um questionamento, que pode se referir a todo e
qualquer homem trabalhador, que vive em circunstancias semelhantes de
sobrevivéncia. Concordamos com Lins (2005, p. 110) quando propde “uma outra
ordem do real, uma revolugao pela poesia”. Ainda segundo Lins:
Toda grande arte procura uma transcendéncia na imanéncia, se desdobra
numa dimenséo ética e utdpica. Por isso é sempre critica, especialmente
num mundo que nega essa dimensdo, pelo privilégio do conceito em
detrimento da imagem, pela crenca numa racionalidade que

progressivamente extirparia o inesperado, 0 acaso, 0 caos, o tumulto e as
paixdes. (LINS, 2005, p. 110).

As descricfes seguintes de situacdes/acdes de movimentos de exploracéo
no trabalho servem para compor a estrofe e concluir o pensamento de exposi¢céo do
homem a exploracéo vil, em funcao de um trabalho que o degrada, que o consome.
E a problematica da vida que estad sempre retomada no plano da sobrevivéncia,
como podemos perceber em:

(7) o homem ndo come
come 0 homem
compra o peixe
compra a fome

vende o0 nome
vende o peso

Nenhum desses elementos nos alude a uma sensacdo prazerosa ou nos
eleva a ter bons sentimentos, pelo préprio sentido no termo centrado: a vogal [0] de
‘homem”, “come”, “compra”, “fome”, que marca a “aliteracdo fechada nos indica um
noturnismo ou uma ideia abafada”, como nos anuncia Maia (1995, p. 116). Como
vemos, sdo elementos representantes de um momento depreciativo da condi¢ao
humana, que manifesta uma vida comprometida, de homens vistos como infames,
por estarem confinados a viver em situacdes de abjec&o?®, ndo tendo como reagir a
essa situagao.

Em expressées como: “- peso de ferro”, “- o homem de barro”, ndo é a toa
que o poder toma-o de forma total, sem for¢a para reagir, pois sente a fome como
um rangido que o corroi, em conformidade ao sentido de cada elemento:

“pesofferro”, “barroffragilidade”, e, logo, é engolido pela “febre” das condigbes

28 “Abjecdo” uma categoria estética de dominio forte, que promove a ressignificacdo do humano
colocando em pauta as novas dimensdes como éxtase/exaustao, sobre o papel do corpo no mundo
atual.
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abjetas que estd exposto que o seduz e o devora. Para Chevallier & Gheerbrant
(1991, p. 495), o homem:

[...] ndo deixou a si mesmo se conceber como simbolo também. Em
inimeras tradicdes, desde as mais primitivas, ele é descrito como sintese
do mundo, modelo reduzido do universo, microcosmo [...]. O homem toca
nos trés niveis cosmicos: no terrestre, pelos pés; na atmosfera, pelo busto;
no celeste, pela cabeca. Participa dos trés reinos: mineral, vegetal e
animal. Por seu espirito, entra em contato com a divindade.

Assim temos nas estrofes oito e nove o andncio da fragilidade entre as
matérias humanas inferiores (os pobres, barro) e humanas superiores (o0 poder,
ferro), as que se dispde de forma decisiva nos versos, evocam algo na forca de um
comando (pese o0 peixe/pese o homem), nos sugere um aclaramento da ideia
apresentada logo a seguir: “é a fome...”; prossegue completando sua intengdo com

o sentido maior que é a sua origem que “vem do barro/vem da febre...”.

(9) pese o peixe
pese o0 homem
€ a fome
vem do barro
vem da febre
(a febre vé o homem)

Na estrofe seguinte temos um chamamento ao olhar, ao conhecimento: “veja
a lama, veja o barro, veja a panga” (estrofes dez e onze). Segundo Maia (ld., p.
116), as assonancias marcadas pelos sons fechados de [a], como podemos
perceber a seguir, apresenta uma indicacdo de profunda tristeza centrada nos
elementos em uso no texto. Através de sua significacdo eles mantém uma unidade
formal e semantica entre si, a partir das palavras “lama/lambe, lama/barro,
lama/panca; ver/lama, ver/barro, ver/panca/; come/lama, come/barro, come/
homem”. Também temos: “lama com agua”, em que ocorre o0 processo de
degradacao do homem, marcado pelo “simbolismo césmico e moral” (CHEVALLIER
& GHEERBRANT, 1991, p. 534), como podemos perceber em “a febre vé o
homem”.

Também encontramos em Villaga a for¢ca da abjecdo em que, segundo a
autora, “a perda de sentido humano, ronda este universo. [...]. A imprensa cientifica
faz constantemente eco as inovagfes e pesquisas sempre mais fantasticas. A
maquina coloniza o0 homem, o penetra, o completa e, no limite, o abole” (VILLACA,
2006, p. 75).
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Para o grupo de feirantes, a auséncia de sentido da exploragdo coletiva é
significativa para a manutencdo da existéncia infame no cenario em que se
encontram. As palavras e os sons das aliteracbes e das assonancias em todo o
poema promovem um efeito marcante, acelerado, de imagens no texto.

A leitura ritmada®* de termos e sons com conteGdos definidos (a acéo
deploravel do homem que o torna também deploravel), revelam o comprometimento
de um cadigo estético (a plurissignificacdo de termos, sentidos e sons), 0s quais
constituem a forca do texto poético, percebida pela tonicidade entre silabas fortes
(tbnicas) e fracas (atonas), definindo sua funcionalidade enquanto manifestacdo da
linguagem literaria. Assim, com uma leitura cadenciada, temos a decifracdo de

sentido da estrofe: “o homem come a lama lambe o barro”.

(10) veja a lama
Veja o barro
Veja a panca

(11) o homem
come a lama
lambe o barro

O poema mantém a mesma estrutura nas estrofes seguintes, ganha mais
forca ritmica, pois renova a leitura e a melodia com os sons musicados (marcado
pelas aliteragcbes) nas estrofes doze e treze, na acao “ver’” marcada nos dois versos
seguintes. A retomada da aliteracdo dos sons /V/ de “ver’, “ver-me”, fazendo o
desmembramento em “me ver” ou “me olhar”, em complementacao aos espagos em
branco, enfatiza o sentido da resisténcia enquanto forma imanente da escrita. Esses

elementos para Bosi (2002, p. 129):

[...] consiste em uma esfera de significados datada, historicamente
enraizada, no caso dentro de uma cultura de resisténcia politica [...] em
certas obras, escritas independentemente de qualquer cultura politica
militante, uma tenséo interna que as faz resistentes, enquanto escrita, e
nao so, ou ndo principalmente, enquanto tema.

Na sequéncia do poema, para o homem ndo ha condi¢do que o salve da vida

infame que a ele se apresenta. Isso se revela com maior clareza na estrofe treze:

24 . . X e . ,

Ritmo: consideramos o ritmo no poema por percebermos a distribuicdo das silabas &tonas e
tbnicas, criando uma marcacao forte, que se repete ao longo do texto, provocando um efeito préprio,
determinando em conjunto a pausa, no caso, 0s espagos em branco.
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‘que é s6 escama, a pele do homem.” Logo, “escama / pele / homem” s&o signos
gue se relacionam e se equivalem para dar conta de um corpo humano que se
aproxima da condicdo de animal. Pensando essa condicéo, vale ressaltar que as
escamas que recobrem esse corpo humano representam um elemento do mundo
animal, um corpo transmorfo, a0 mesmo tempo em que assinalam a perda da
capacidade de compreensao como ser humano.

Nesse sentido, devemos lembrar que as escamas “designam o obstaculo que
impede de ver o céu; é preciso que as escamas caiam dos olhos para que o homem
compreenda” (CHEVALLIER & GEERBRANT, 1991, p. 382). Se o que diferencia o
ser humano dos outros animais é a inteligéncia, € a habilidade de estabelecer
através da linguagem sentido as coisas, as escamas representam o0
enclausuramento na vida nua, na medida em que esse corpo escamoso evidencia
ainda mais a reducédo do corpo humano as atividades bioldgicas, tal como acontece
aos outros animais.

O homem n&o poderd superar ou mudar sua existéncia infame, pois esta
impedido de “ver” sua condi¢do, por ndo ter consciéncia disso. Vejamos como isso

esta confirmado nas estrofes doze e treze:

(12) ver o verde
ver o verme
0 verme é verde

(13) esta na lama
esta na alma
é s6 escama
a pele do homem

O poema nos sugere o momento de uma abordagem temética, evidenciada a
partir da perda da humanidade. O texto poético da conta de uma percepcao cujo
tema constitui-se um problema, a exploracdo do homem pelo homem, dando-lhe
forma e conteddo, representando a concretizacdo da linguagem como acgao sobre 0
mundo.

A perda da humanidade constitui um reflexo das situacdes de esvaziamento
da condicdo humana. Esta, refletida pela linguagem poética como uma autonomia
que adquire a consisténcia de uma retorica através das formas e conteudos pelo
poder criativo do poeta.

Esse momento de maior reflexdo esta centrado no tema-titulo do poema que
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0 conduz como um chamamento para o desenvolvimento da abordagem.
Entendemos que essa questdo requer um estudo mais detalhado, elaborado no
capitulo final de nosso estudo.

A tematica apresentada pelo poeta ultrapassa o0 viés do contexto social,
transpde o tempo e 0 espago como conduzidos pela mao da imaginacao,
singulariza em particular um cenério em que desaguam vida e morte, trabalho e
exploracdo. Enfim, nos escritos do poema temos um recorte da humanidade, uma
representacdo como uma mazela ndo compreendida, porém viva e sangrenta.

Dessa forma, temos um aspecto da dominacdo social (estrofe catorze), em
temos uma sequéncia de acdes e a retomada dos mesmos elementos como “peixe,
homem, presa, fome”, uma simbologia de marcas transgressoras da vida, impde ao
corpo perdas de sua vitalidade organica, no desgaste de uso da forca fisica,
deixando o organismo humano marcado pelo tempo. Estas imagens estao

evidenciadas nos versos a seguir:

14) esta com fome
vé 0 peixe
vé o prato
nao tem peixe
tem fome

A insisténcia dos elementos baseados na repeticdo sequenciada de cada um
resulta na imagem desvalida do homem como representante da vida desqualificada.
A consciéncia do eu lirico se volta, respeitosa e atenta, para a situacéo, estampada
na linguagem que esta prestes a cumprir com o propésito de observador,
denunciando uma auséncia de relacdo fraterna e harmoniosa entre os seres

humanos. Podemos visualizar esse momento, presente nos versos seguintes:

a fome pesa

0 peso da fome
pega por peca
pese o peixe
deixe o peixe
veja 0 peso
peixe é vida
peso é morte
homem é fome
peso da morte
peixe de morte
a sorte do peixe
€ 0 péso

azar do homem
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O processo da producao poética € complexo e tenso, merece destaque, pois
seus signos integram-se harmoniosamente agucando um desdobramento para o
desfecho do texto e para a situacdo apresentada pelo eu lirico. Nesse sentido, a
feira representada no poema se expressa como um ambiente de repulsa e rejeicao,
em que a forca do poder ndo deixa transparecer a possibilidade de outra
intervengdo vital, capaz de transformar o cenario social, capaz de arrancar o
homem a brutalidade impregnada no trabalho explorativo, preso e presa de um
condicionamento social, como podemos perceber:
(15) pese o peixe
pese_oh,omgm
0 peixe € préso

0 homem esta preso
presa da fome

A estrofe a seguir nos apresenta os versos “vera morte, vero peso”, 0s que
assumem o fechamento do ciclo de uma vida, pois “ver-a-morte” relaciona-se a
ideia de tomar conhecimento da propria destruicdo, confirmada pela expressédo que
marca o ultimo verso, que evoca e justifica essa situacao: “vero peso” reflete acerca
da mensuracdo da vida, implica também na constituicdo do conhecimento acerca
das questdes que a envolvem.

Assim, “ver” apresenta uma ligagdo com o olhar, com a habilidade do ser
humano de conhecer o que de fato esta ocorrendo a sua volta, algo que esse
homem do “Ver-O-Peso” ndo consegue realizar. Ao contrario, ele parece olhar o
mundo, mas s6 vé a lama, se confunde com a alma (os pares “lama”/ “alma”,
presentes no poema, confirmam essa suplementacao); tudo consiste no reino da
desesperanga, de uma vida sem futuro. Nesse sentido, “vera morte” reflete a
verdadeira destruicdo do humano, ndo esta na morte enquanto finitude do corpo
fisico, mas na brutalizagcdo desse homem que, sendo “presa da fome”, estando
concentrado nela, desconhece 0s mecanismos responsaveis por essa forca

brutalizada. Observamos esse momento com atencao:

(16) ver o peixe
ver o homem
vera morte
vero péso”

A acao condutora do poema esta em “ver’ que faz todo o percurso do eu
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lirico, tracado desde o inicio do poema a partir do titulo, esta definida nos quatro
versos da estrofe final, assim dispostos: “ver o peixe/ ver o homem/ vera a morte/
vero péso”, os quais resultam no movimento interno do poema como a forca que
resiste. Uma forca que emana da linguagem promove a resisténcia, se volta para a
confirmacgéo do mundo vil que se prolifera na acdo de recomeco, determinando um
valor auténtico, sofrido e “que consegue aflorar a superficie do texto ficcional”
(BOSI, 2002, p. 135).

Dessa forma, como ja observamos, a expressao “vera morte” representa o
signo de um jogo plurissignificativo que envolve vida e morte, (des)conhecimento e
destruicdo. Ele, o homem, est4 aniquilado pela fome, exposto e humilhado diante de
si mesmo e da vida. No trecho “vera a morte” observamos reforgcado ainda o sentido
de veracidade, de algo que perece, que destrdi, que corrompe tudo o que é
relevante para a vida e sobretudo para o sentido de humanidade.

Cabe reforcar ainda que o ciclo de vida e morte estd manifestado no poema
no inicio “Ver-O-Peso” e no final “vero peso”. Na expressao “Ver-O-Peso”, por
exemplo, temos um desdobramento signico entre dois momentos, um comeco (que
traca uma trajetoria) e um fim (que delimita a acdo do poder que subverte e destroi).

Em “Vero peso”, entendemos que a ideia de veracidade ganha destaque,
consistindo em um signo de pontuacdo da agonia — 0 peso. E preciso, pois, ver o
sentido de vida resistente, revelado por via da linguagem poética: a vida humana
pouco ou hada vale, vale apenas o que o corpo humano € capaz de produzir,
enquanto produz tem seu valor. Finalmente, temos “Ver o peso”, o que denota o
sentido de ver o peso de tudo, o peso da vida, da pendria que atravessa a
sobrevivéncia de quem ndo consegue mais resistir.

Reconhecemos o texto como um todo que o0 seu sentido maior esta na
relacdo de tempo e lugar, tanto o aspecto historico como o social. De um tempo de
guerra e uma condicdo social, uma situacdo em paralelo com as obras poéticas
citadas e a relagdo entre os dois pontos observados: o desmando e a resisténcia da
vida.

O que concluimos, estd na proporcdo de sobrevivéncia de uma vida
explorada de um lado e de outro, tanto em Drummond, em Jodo Cabral, como em
Martins. Enquanto alguns condenados de guerra estavam em campos de exterminio
(como ocorre na escrita de Levi), perdiam suas almas a cada dia um pouco mais,

em funcao das situacdes de maus-tratos e humilhacfes que reduziam os individuos
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a condicdo de meros corpos brutalizados, nos poemas “Morte e Vida...” e “Ver-O-
Peso”, o individuo é reduzido em sua desumanidade até chegar a condicdo de um
quase-animal. L&, pela légica da seca, aqui pela légica da exploracdo do
trabalhador. Essa aproximacdo estd em um ponto ressaltado: a opressdo em
detrimento da vida humana.

Para finalizar, o sentido de destruicdo do ser, presente na totalidade do
poema, resulta de um mecanismo de significados que ultrapassa o simples sentido
da palavra e atinge o mais elevado grau de composi¢ao signica. Em “Ver-O-Peso”
temos a finitude do ser que encontra na fome um eixo decisivo para trabalhar a
exasperacdo do corpo e sua animalizacao.

Diante desses aspectos, da animalizacdo do homem, da exploracdo pelo
outro, daremos prosseguimento a algumas reflexdes, acerca da Fome enquanto

signo da infamia, proposta para o préximo subtépico.

3.2A FOME NOS POEMAS DE MAX MARTINS

Propomos nessa etapa a analise dos dois poemas que, assim como “Ver-O-

Peso”, estdo também presentes na obra H'era (1971): “Sou homem sem titulos” e
“O nao da fome”.
Entendemos que a analise desses dois poemas nos permite confirmar nossa
hipétese principal. Primeiro, identificar um desvio no projeto estético de Max
Martins, uma vez que antes de H’era o laboratdrio poético de Max Martins néo
apresentava uma abordagem social. Antes de H’era predominava uma poética que
se ocupou da reflexdo acerca da prépria linguagem poética. Segundo, sem
abandonar as estratégias formais que sempre marcaram sua poesia, ocorre em
H’era uma ampla reflexdo acerca da condicdo humana com énfase no aspecto
social, tal como ja observado na analise que apresentamos do poema “Ver-O-
Peso”. Em nossa compreensao, na obra H’era se desenham melhor as hipéteses
que levantamos.

Contudo, assim como em “Ver-O-Peso”, essa reflexdo acerca da condicao
humana também se faz presente a partir de outros desmembramentos signicos nos
poemas citados no inicio desse subtdpico. A reflexdo critica que cintila dos poemas

gque compdem H’era estd intimamente centrada no homem e no sentido de
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humanidade, em particular uma humanidade sujeita & opressao e a fragmentacao.
Esses desmembramentos signicos ainda estdo profundamente marcados pela ideia
de necessidade, atributo que se faz marcar por um aspecto que, nesses poemas,
atua como uma categoria tematica que se destaca: a fome.

Como ja verificado, a fome esta presente na forma de uma situacdo, por
exemplo, no cenario do poema “Ver-O-Peso”, o que realiza uma reflexdo acerca do
comprometimento dos valores humanos universais.

A condicao de esfomeado consiste em uma marca, uma espécie de insignia,
proprio de um sistema politico-econdmico, se funda na producdo e na exploracéo
do individuo que vive sem oferecer resisténcia. No poema “Ver-O-Peso”, a
fome se encontra no cenario retratado, assim como nos demais textos de H’era.

O poema revela uma tematica que aflora de situacdes repugnantes, pela
maneira como sobrevive o homem feirante representado. A lama, o barro e
principalmente a fome, aquilo que faz “vera morte” do homem, sdo os signos que
marcam a reducdo da humanidade. E, neste cenério, trabalho e fome se
confundem, em uma so6 forma de forca e poder, dor e infamia, nos quais 0 homem
nao tendo como resistir, torna-se anulado diante do sistema social que o domina.

Nesse processo a fome nos parece ser o cerne do poema, configurando-se
como importante horizonte interpretativo, pois evidencia a baixeza que atinge e
menospreza o humano.

E possivel assim destacar que a tematica da fome transcende o manuseio
formal de signos verbais como ‘o homem ndo come”, e se distingue como uma
categoria. A partir desse momento, € possivel extrairmos algumas consideracdes
acerca do tratamento que Max Martins atribuiu a existéncia e a um possivel sentido
de humanidade. Também avaliamos uma configuracdo igualmente privilegiada em
“Sou homem sem titulos” e “O ndo da fome”. Nesse sentido, apontamos que a
nucleacdo tematica em torno da fome eleva esses poemas a um dialogo intertextual
com a matéria histérica, social e econbmica, marcante para o lugar que inspira e
serve de ponto de partida para um dos poemas de H’era: a feira do Ver-o-peso.

Como vimos o lugar da feira, um ambiente de comprometimento humano e
social nas suas circunstancias fisicas e moral, o que nos leva a uma imagem
noturna e sébria como esta apresentada no poema-titulo de nosso estudo.

Mas, se em “Ver-O-Peso” a fome é um elemento noturno, destruidor,

justamente por embotar a humanidade do ser humano, ressaltando
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consideravelmente a vida nua que o atinge, nos outros dois poemas a fome
permanece ainda representativa de uma densa necessidade humana, agora como
forma de reconhecimento de si mesmo, em que busca pelo desejo de continuar a
existir enquanto ser. Fome enquanto tecido conceitual, denso nesses trés poemas
de Martins, formulando-se em H’era uma tensao ontologica privilegiada.

Pensando nessa possibilidade de leitura, seguimos com a apresentagcao e
analise dos dois poemas que formam o conjunto de trés textos pertencentes a obra

H’era. Nesta proposicao temos:

Sou homem sem titulos

Sou homem sem titulos,
Sou todo legenda.

O que me consola é a valsa
A linha azul sem rumo

Que me envolve e me supera,
O sol gue me entontece,

A carta que me busca,

A lagrima sem dor.

Percebe-se que de meus bolsos brotam ervas
Com raizes no deserto

E o paleté me embrulha das mentiras

Que julgo convencionais.

N&o atino com o publico
Se nao o seu jeito de me odiar.

Se no vento busco a forma de meus cabelos
Nos quais me deito e me enrijeco,
De outro modo, o corpo, sem relevo, escuda-me.

(MARTINS, 2001. p. 306).

O poema se constroi como um desabafo do eu lirico, como uma auto-
legenda, uma fuga intimista. O que nos leva a fazer essa afirmagdo é a
possibilidade de observar um profundo sentimento de isolamento, de introverséo,
até mesmo de enclausuramento a afetar o carater do sujeito que o enuncia. Ao
mesmo tempo em que expressa uma nulidade do ser. Percebemos essa condigao
através de um dos recursos de linguagem utilizado. Trata-se da inclusdo entre a
parte do corpo e o todo, de uma parte que estd no outro (publico) e que néo
consegue se superar. Esse recurso é a sinédoque, a partir de uma contiguidade

semantica, que permite a substituicdo de um pelo outro. Como afirma Pinheiro:
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H& um eu que ora se embala nas linhas do sonho (“a valsa/ a linha azul
sem rumo...”), ora abraga a esséncia ligada a terra (“percebe-se que de
meus bolsos brotam ervas com raizes no deserto...”), ou ainda que se
defende das hipocrisias sociais, o0 palet6 me embrulha das mentiras que
julgo convencionais. (PINHEIRO, 2011, p. 50).

Assim, para o sujeito da enunciacdo ndo ha evidéncia de uma marca que |lhe
seja propria, por isso mesmo ndo se reconhece como sujeito, pois no momento em
que parece ser um conjunto de varias coisas ao mesmo tempo se identifica como
um ser sem definicdo. Nesse sentido, tudo converge para um disfarce, como €
possivel perceber no fragmento em que se identifica como sendo um ser “todo
legenda”.

Por sua vez, a imagem do paleté implica uma critica ndo sé a hipocrisia,
como nos chama atencdo a citacdo de Pinheiro, mas também a tudo aquilo que
alicerca a ideia de poder e, por conseguinte, de ostentacdo. Essa condicdo esta
marcada pela aparéncia dos bem arrumados, com identidades bem definidas, nas
quais o “paletd” é o icone.

O “paletd” também pode ser analisado pela chave de outro signo, o disfarce,
uma vez que remete por desmembramento semantico a ideia de capa, e, por
conseguinte, de mascaramentos da aparéncia, de esconder o que nao deve
aparecer, mas, principalmente, como recurso a protecao e a integridade do ser:

E o palet6 me embrulha das mentiras
Que julgo convencionais.

Nesse sentido, para tentar manter sua humanidade integra € preciso buscar
o0 encapsulamento, representado por esse paletd. A forca da linguagem, marcada
pelos signos, sons e elementos que estdo no texto poético, da conta desse registro,
pois produz efeitos que sdo percebidos por um poeta atento ao sentimento do
mundo. Para o poeta, esse momento consiste em algo eloquente. Diante do que é
percebivel a sua observacado, o registro do poeta esta instituido a empreitada de
extrair a palavra que provém do siléncio.

Considerando ainda o termo “enrijeco” e o fragmento “o corpo, sem relevo,
escuda-me”, presentes em “Sou homem sem titulos”, observamos a prevaléncia de
uma situacao de abandono, de desesperanca, de 6cio, de esvaziamento de tudo.
No fragmento em que se &€ “O corpo sem relevo, escuda-me”, o corpo é
apresentado como elemento em branco, a beira da inexisténcia, exatamente um

“corpo sem relevo”. Esse “corpo sem relevo” resvala para uma reflexdo acerca do
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esvaziamento da humanidade, uma vez que aqui a humanidade esti contida na
prépria (i)materialidade desse corpo. Pois, na medida em que se torna “sem relevo”
também a humanidade se opacifica.

Observamos ainda que, por um lado, é justamente esse corpo parco de
materialidade o que escuda o ser. Assim, por outro lado, Ser e Corpo sao, portanto,
instancias diferenciadas nesse poema de Martins. E preciso, portanto, tentar a
salvacdo desse ser, essa busca é coroada no movimento em que O COrpo
opacificado realiza, construindo uma espécie de espelhamento de si no universo
que o rodeia como é possivel observar nos fragmentos em destaque:

O que me consola é a valsa
A linha azul sem rumo

Que me envolve e me supera,
O sol que me entontece,

A carta que me busca,
A lagrima sem dor.

Ao fazermos um contraponto com o poema “Ver-O-Peso”, & possivel
pensarmos que aqui a desumanizacéo conflui a partir de uma bricolagem de signos
que representam o trabalho como ocupacdo simples e comum, ligados a terra
[lama/ barro], a necessidade [fome], a producdo, a exploracdo [peso] e a
animalizagéo [escama].

Em “Sou homem sem titulos”, a desumanizagao se concentra no sentido de
nulidade partindo dessa opacificacdo do humano, que se faz a partir de um
esvaziamento essencialmente transfigurado no corpo, em busca de apaziguar essa
mutilacdo de matiz metafisica: a consciéncia da diluicdo de si préprio.

Do ponto de vista formal, “Sou homem sem titulos” apresenta-se em trés
momentos distintos nas cinco estrofes que o compdem. Sdo trés passagens
distribuidas em dezessete versos livres, com destaque para a presenca da anéafora
na primeira estrofe (dois versos), em que assume sua condicdo de inoperante. A
partir do titulo, percebemos que se trata de um poema de teor social, ressaltamos,
contudo, que a condicdo humana ai tratada é feita a partir de um tom muito mais
metafisico do que em “Ver-O-Peso”, 0 que coloca em evidéncia o ser maior de sua

representacédo: o homem. Desta maneira, observamos:

Sou homem sem titulos

Sou homem sem titulos,
Sou todo legenda.
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O sentido da vida esta perdido e s6 ha um consolo, “a valsa®”, a qual
entendemos como a “danga”, a linguagem (CHEVALLIER & GHEERBRANT, 1991,
p. 319), que o envolve. A valsa ressalta o devaneio do homem, pois retrata a
passividade evocada pela expressao “A linha azul sem rumo/ Que me envolve e me
supera”, marca da nulidade que acompanha a danga, pungente ao ponto de até a
lagrima que rola ndo vir acompanhada de dor.

O sol o conduz ao extremo mundo do incondicional, a decomposicédo de um
ser em pequenas particulas ou fracdo. A linguagem, a grande musa de Martins, se
faz em “Sou homem sem titulos”, a partir da “linha azul sem rumo” — a linha na
pagina em branco, em que se dispde o poema, “envolve” e “supera” o ser fragilizado
e ao mesmo tempo aconchegado e protegido pela reverberacdo da palavra.

A condicdo de recriacdo da linguagem € determinante, nos sugere, alias, de
que modo é possivel compreender esses poemas de Martins, uma poesia de
resisténcia, como veremos mais adiante.

Também em “O n&o da fome” (MARTINS, 2001, p. 310) temos outro
momento de uma poesia social, em que se manifesta o sentido maior da fome,
estando em todo lugar. A fome como necessidade negada de tudo quanto pode ser
imprescindivel ao homem. No poema citado observamos a representacdo da
miséria e do descaso.

E a necessidade maior, ampla e irrestrita que ocasiona o consumo do
homem indo ao encontro de seu fim, marcado pelo Omega, como o limite de sua
fatalidade. O titulo nos sugere uma denuncia logo no primeiro verso (“A fome esta
na mesa”), pois o termo “mesa” esta marcado como um lugar de exposicao,
produzido por um esforco do poeta de colocar em evidéncia a condicdo de
miseravel do homem.

Nesse sentido, expde tudo o que deveras ocasiona as caréncias do homem
até o fim, em toda sua existéncia. O trabalho do poeta é quebrar o siléncio
intermediado pela palavra, cujo tema, “A Fome”, estd dotado de profunda
negatividade. No desdobramento do poema ocorre a fomentagdo do tema, em um
processo de gradacdo que vai da pobreza a miséria total. Uma totalidade de todo o
corpo humano, “cabeca / face”, “umbigo / tronco”, resultando na nulidade do ser, “no
sim / no n&o”, acarretando no apagamento total do homem. Observemos o poema

que nos apresenta:
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O nao dafome

A fome esta na mesa
esta em que vos sentais
vestais

a fome

a que atravessa
oriomar da lama
e rima em ar e gar
ra da morte

esta na face

no umbigo

no abdémen

a fome

esta no nome: )
OMEGA!I*®

e onde esta o homem?
no sim?
no nao?

0 ndo da fome
apaga o homem.

Retomando ainda ao titulo do poema, o percebemos como uma afirmativa da
auséncia das coisas percebidas pelo poeta, que 0 homem nao podera ter com
excecdo da prépria fome colocada em evidéncia, como vimos.

Temos ainda transcrito no lugar do alimento o privilégio da necessidade, esta
tem seguramente a face da fome, que se espraia por todo o corpo. A fome esta “no
umbigo/no abdémen”, consumindo o homem, e repousa mesmo naquilo que
representa a sua principal identidade: o nome. No lugar do nome temos apenas o
6mega, o fim. A culminancia da finitude do ser.

Pensando no desenvolvimento do poema, consideramos “lama” como
metafora que estabelece relagdo, por sinonimia, com um ambiente marcado pelas
insignias da infamia, da pauperizacdo da humanidade, tal como em “Ver-O-Peso”, a
podriddo da existéncia que a fome consumiu. Dai a relacdo entre essa lama e o
qualificativo que a acompanha, “riomar”, por nés compreendidos como signo da

imensidéao, da grande extenséo, da fertilidade que envolve, sem tamanho definido.

% “Omega”: a Ultima letra do alfabeto grego é muitas vezes usado para denotar o Gltimo, o fim ou o

limite dltimo de um conjunto, em contraste com o alfa, a primeira letra do alfabeto grego.
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Um desdobramento dos signos terra e agua, “a lama”, jungdo de elementos na
linguagem, onde a garra da morte a alcangar o homem abatido pela “fome/a que
atravessa/o riomar da lama”.

O poema ganha profundidade na medida em que avancga, percebemos o
corpo fragmentado — tanto quanto o ser que esvanece em émega — em nucleos
localizados através dos termos, que se configuram em partes fisicas do corpo,
justamente “face, umbigo e abdémen”, para onde converge, enfim, a “gar/ra da
morte”. A fome se torna assim a plenitude mesma do Ser, ao mesmo tempo em que
é o seu fim e a sua finalidade — “OMEGA!”.

Percebemos assim, o assombro diante da fome, no poema “O ndo da fome”,

em que esta é precipitadora de variadas formas de aniquilacdo como:

“‘em que vos sentais”
Vestais”

~

>

que atravessa o riomar
)

~—~

O assombro diante da fome, “O ndo da fome”, em que esta marcada por
variadas formas de aniquilacdo, nos remete de forma precisa hovamente ao relato
de Primo Levi em “Se isto € um homem” (2013). Mais especificamente ao momento
da distribuicdo do pado, um momento de correria € quase mesmo de desespero, pois
ali a unica condicdo que importa € o do saciamento de uma necessidade biologica.
No trecho em analise, citamos uma situacdo de alta gravidade de demonstracéo de
luta por um pedaco de péo:

Muitos, em uma atitude animal, urinam enquanto correm para poupar
tempo, porque dentro de cinco minutos se inicia a distribuicdo do péo, do
pao-Brot-Broit-chelb-pain-lechem-kenyér, do sagrado pedaco cinzento que

parece gigantesco na méo do teu vizinho, e tdo pequenino de fazer chorar
na tua méo. (LEVI, 2013, p. 38).

No relato de Levi, a ideia de humanidade € em todo momento assaltada
pelas perturbacdes da fome, cuja impressdo imediata € a da mensuracdo das

coisas e do “cadinho” ou “quinhdo” que cabe a cada ser em “atitude animal” frente a
miséria — “do sagrado pedaco cinzento que parece gigantesco na méao do teu
vizinho, e tdo pequenino de fazer chorar na tua mao” (Id., p. 38).

E enfim o peso quantificador (como em “Ver-O-Peso”) que marca a
(des)humanizacdo que sobeja sobre os corpos desamparados, descarnados e

famélicos. Embrutecidos pela dor da fome, agem, sbéfregos, como animais sem
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nenhuma civilidade. O terror da experiéncia concentracionista presente no relato de
Levi, relato nascido na esteira das escritas pos-Auschwitz, nos faz pensar acerca
das rupturas profundas que o sentido de humanidade pode sofrer em determinadas
circunstancias e do tratamento que essas rupturas recebem por parte da linguagem.

De certa maneira, hd uma poesia produzida ap6s-Auschwitz que acabou por
integrar de algum modo uma estética do corpo violentado, diluido, aniquilado,
mesmo nao pertencendo ao grupo de poetas cujas producgdes tracaram vinculos
diretos com catéastrofes histéricas — como ocorre, por exemplo, com a poesia de
Paul Celan, de Charlotte Delbo?® e de Lara de Lemos?’, profundamente marcadas
pelo carcere concentracionista. Assim, nos poemas de H’era, Martins parece
caminhar por essa vertente poética que assume o corpo diluido como provocacgao
especulativa para se perguntar afinal o que vem a ser o homem. E propbe
guestionamentos como:

e onde estd o homem?

no sim?
no nao?

Ainda nos reportamos ao tema em discussdo no sentido de melhor
compreender como a tematica esta incorporada ao texto poético, de que maneira
esta particularmente desenvolvida. Citamos o poema de Ferreira Gullar,
denominado “Poema Brasileiro” (1962), em que nos traz um retrato da mortandade
infantil diante das condi¢cdes de miséria que vive a populacdo do nordeste do pais.

O quadro se equipara ao que ja foi colocado no capitulo anterior, nos textos
de Carlos Drummond e de Jodo Cabral. Assim, temos uma demonstragdo de mais
um registro, instaurado a forca da linguagem poética, no uso de uma imaginacao
criativa e de um olhar social critico e sensivel.

Os temas sdo fome e miséria, a linguagem € da poesia e 0s termos sao

I’”

“Piaui”, “100”, “criancas”, “nascem”, “78”, “morrem”, “8”, “idade.” A forca da
‘informagao” esta visivelmente centrada na imagem poética composta pela
distribuicdo de dados, na repeticdo do segundo verso e pela anafora que, enquanto

afirma insistentemente, sugere uma leitura ritmada, como um eco, para evidenciar o

%% Charlotte Delbo, escritora francesa (10/08/1913 — 01/03/1985) conhecida pelas memérias do seu
tempo de prisioneira em Auschwitz, para onde foi enviada por suas atividades como membro da
resisténcia francesa.

*'Lara de Lemos (Porto Alegre, 22/07/1923 —12/10//2010) foi poeta, jornalista, tradutora e educadora
brasileira.
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que deveras estd registrado. O verso repetido exalta um segmento melddico
(presente na pausa sobre o que esta afirmando), pois passa a ser sua unidade de
referéncia. Logo, temos: “antes de completar... / 8 anos de idade.../ antes...”.
Assim, temos uma denudncia social transformada em poesia sob o aspecto da
linguagem, como podemos perceber:

No Piaui de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

(..

antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade

Em se tratando dos poemas que sustentam nossa pesquisa, percebemos
gue a miséria em Martins esta na propria vida, na existéncia que devora e invalida o
homem, levando-o descrédito na sua existéncia.

Retomamos aos questionamentos que se encontram presentes em “O nao da
fome” ou ainda na estrofe seis de “Ver-O-Peso”: “- 0 homem?”, nos levam a pensar
gue a fome, ao mesmo tempo em que faz o homem convergir para alguma forma de
aniquilacdo, também, e paradoxalmente, alimenta ontologicamente a poesia de
Martins.

Entretanto, para dar resposta a questdo sobre o que € a fome: além da
auséncia do que comer, é a auséncia de tudo, o esvaziamento total, a nulidade do
ser (como em “Ver-O-Peso” e em “O nao da fome”), a morte, a consciéncia da
liquidagéo (como em “Sou homem sem titulos”).

Propomos fome como representacdo de um conjunto de necessidade, de
caréncias Unicas que requerem uma Vvisdo ampla e nos sugerem ter a superacao
para além de nossa experiéncia de leitura. Os versos expostos diante de nossas
maos condensam vestigios que contrastam com a liberalidade de um mundo
contemporaneo; porém, também nos permitem explicitar uma visdo definitiva das
mazelas, nas quais o homem torna-se objeto de opresséo, tragado no préprio
sistema que o transtorna desumanamente.

E nesse contexto, diante das provacées das condi¢des de vida, que a poesia
de Martins se apropria da palavra como um “canto de lamento”, diz de uma
resisténcia e se realiza pela criacdo de termos e sentidos. Com toda a forca de um

lamento intimo, igualmente de um registro que se faz evidente e inevitavel.
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3.3 HERA, UMA POESIA DE RESISTENCIA

Os textos poéticos de Max Martins, como os que analisamos, sdo entendidos
como uma fresta em toda sua producdo estética. Esse momento se apresenta de
forma a ampliar a perspectiva do texto literario quanto as suas oportunidades de
estudos. Propomos ampliacdo por irmos ao encontro de outras luzes de
ensinamentos que seguem além das convencdes instituidas em nosso tempo.

Constitui-se em reconhecer o texto poético como manifestacéo ou registro de
um valor-nagdo ou valor-povo, “percebidos por historiadores como Michelet e
Herculano que passaram a constituir o critério de ajuizamento das obras de arte”
(BOSI, 2002, p. 11). Consideremos esse registro necessario para o0
desenvolvimento da pesquisa, pois, como afirmamos desde o inicio, os poemas
analisados refletem um carater social. Carater de uma representatividade que
coloca a condicdo humana em destague ndo apenas sob uma perspectiva local,
como também alcanca uma pretenséao universal.

Para Coutinho, a cena artistica brasileira:

[...] dominava o sistema de normas estéticas implantado pela poderosa
geracdo de 1870, e que constituiram o complexo estilistico do Realismo-
Naturalismo-Parnasianismo [...] mais tarde sob a forma do Simbolismo,
como uma revanche da subjetividade contra a objetividade, da

interiorizagcdo, do individuo contra a sociedade. (COUTINHO, 1980, p.
207).

Nesse sentido, registramos o percurso da poesia como percepcdo do mundo,
com suas transformacdes e procura por elementos representativos de tematicas
gue se tornam objetos de trabalho. O poeta faz seu labor por um olhar penetrante,
retira e recria todas as situagcdes como um intérprete que da corpo e vida as suas
percepcdes. A evolugdo da trajetdria historico-social constitui uma forma de
adequacao dos valores e de dados que compdem os paradigmas da humanidade.

A historia literaria representou, como sabemos tendéncias e manifestacoes,
como também ultrapassou o sentido de documento historico. Logo, ainda segundo
Coutinho:

As obras de arte sdo assim vistas, ndo como “documentos”, mas como
“monumentos”, assumindo a forma da tradic&o literaria [...] concebida com
natureza e finalidade especificas, com valor préprio e exigindo escala de

padrdes propria para ser devidamente julgada, literatura com um valor em
si e ndo como simples veiculo de outros valores. (Id, p. 16).
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Esse momento nos oportuniza perceber a evolu¢cdo do fenémeno literario
como um todo, como uma atitude especifica, com elementos e caracteres
peculiares, com natureza e finalidade proprias. As transformacdes historico-sociais
marcam o fenbmeno da literatura, os autores e suas obras, em forma de sinais que
se revelam a cada movimento da sociedade. Temas e estruturas do texto: “um
sistema organico de sinais” (WELK Apud COUTINHO, 1980, p. 17).

Na poesia de Max Martins se concentra um conjunto de sinais, em dialogo
com o parnasianismo, o simbolismo, o0 modernismo, o concretismo. A poesia de
Max Martins priorizou o trabalho ininterrupto da linguagem no interior do sistema
literario.

A obra de Max Martins ultrapassa a propria expectativa temética, por isso a
expectativa da sua recepcao critica. A sua obra produz uma dobra que admite o
aspecto social, um impulso transgressor, assim, resistente. Fazemos referéncia a
obra HERA como um empreendimento que traduz o outro, 0 homem e o cotidiano,
manifestando uma resisténcia as dimensfes moral e ética da sociedade.

Assim, a poesia social esta presente na obra de Max Martins, surge na forma
de uma fresta, uma fissura, que ocorre fora de um contexto politico partidario ou
mesmo de uma militdncia politica. Nos poemas de Martins, a linguagem da poesia
“resiste imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia” (BOSI,
1977, p. 146).

Segundo Bosi, essa forca segue de encontro as determinacdes
antiburguesas, foi criada pelos intelectuais que se rebelaram contra as forcas
opressoras aos movimentos de guerra (nazismo e fascismo) nos meados de 1930
até 1950 (BOSI, 2002, p. 125).

Percebemos, assim, a resisténcia a partir de dois momentos apresentados
por Bosi (2002) e por Harlow (1993). Sendo o primeiro o que trata a resisténcia
como tema da narrativa; o segundo o que trata a resisténcia como forma imanente
da escrita.

Assumindo a resisténcia como tema, compreendemo-la como uma forma
coletiva em reacdo as circunstancias determinantes da dominagcdo, como uma
forma de sobrevivéncia. Em outros termos, a resisténcia tematica como a expressao
de um ideal, de um valor, de um sentimento, contrariando o que esta imposto pelo

outro que detém o poder. A resisténcia como tema estad baseada em situagfes de
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vivéncias reais, tal como refere Bosi a propdsito da experiéncia da Il guerra:

O tema se universaliza na cultura existencialista. Confere uma dimens&o
ética a uma atitude que transcende o fato da oposicdo direta ao nazi-
facismo. Trata-se, para Camus e Sartre, de fundar uma palavra
radicalmente antiburguesa, ndo conformista, revolucionaria, voltada para a
construcdo do novo Homem em uma perspectiva imanente. (BOSI, 2002,
p. 129).

O entendimento que nos ocorre sobre a categoria em estudo esta
fundamentado em uma resisténcia que se volta para a busca de um sentido maior
de libertagdo do espirito, uma dimens&o universal, que coloca em questdo o valor
da vida. Entendemos que esse momento esta presente para Sartre e Camus, e em
Primo Levi que se tornou escritor apos ter sido prisioneiro de guerra, entre outros
gue tiveram a experiéncia da vida de um mundo sem ilusbes. Segundo a
perspectiva do pensamento Existencialista, a arte torna-se lugar de critica dos
movimentos da vida consciente.

A forca da resisténcia libera o individuo de seu desejo solitario para uma
esperanca coletiva, um fio condutor na constru¢cdo de um sentido, de uma escolha,
de um valor. A resisténcia como tema, envolve luta social. Ainda segundo Bosi:

E um conceito ético, e ndo estético. [...] o homem de ac&o, o educador ou 0
politico que interfere diretamente na trama social, julgando-a e, n&o raro,
pelejando para altera-la, s6 o faz enquanto € movido por valores [...]. O valor
€ 0 objeto da intencionalidade da vontade, é a for¢ca propulsora das agdes. O

valor estd no fim da agdo, como seu objetivo; e esta no comeco dela
enquanto é sua motivacdo. (BOSI, 2002, p. 120).

Apbs ter fundamentado aspectos da resisténcia como tema, segundo Bosi,
apresentamos a resisténcia segundo Harlow que a percebe inserida no papel da
poesia, como funcdo “é quen serve non s6 como medio de expresion pessoal ou
mesmo do sentimento nacionalista. A poesia, como unha parte das instituicions
culturais e da existéncia histérica dun povo, € em si mesma um térreo de loita”
(HARLOW 1993, p. 65). A poesia de resisténcia tem seu papel na prépria luta de
libertacdo. Em alguns casos, mobiliza a coletividade a reagir diante da ocupacao e
da dominacéo, contra aquele que detém o poder.

Segundo Harlow, ndo ha qualquer prazer nem tranquilidade na lembranca
das emocdes, pois, ‘0 poeta mensaxeiro volve de campo de batalha da loita de
liberacion traendo as novas dun camarada que morreu “Irma”, dille a rapaza,
esposa do home” (Id., p. 118). Para a autora, os poemas de resisténcia sdo causas

de movimentos de luta, ocupam o processo histérico da luta contra a opressao
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cultural do imperialismo, dessa maneira constituindo uma historia polémica. Para
toda poesia de resisténcia, ocorre sempre um pesar, uma disputa, uma luta, em que
podemos citar os poemas de Mayara Noor (Apud HARLOW, 1993, p. 75), “A
linguaxe das pedras”. O poema é composto por “unha poetisa Urdua depois de ler o
seu poema sobre a loita baluchistana”, esta dedicado a outros escritores.

Nesse sentido, nossa atencdo esta em definir o que Bosi nos coloca sobre a
resisténcia enquanto tema, e que fazemos relacdo direta com a poesia de
resisténcia de Harlow, por se tratar de poemas que fazem referéncia a dados reais,
tristes, “dos que ndo podem concluir a su propia histéria”, conclui a autora e que
citamos uma estrofe a seguir (HARLOW, 1993, p. 68).

Non atopo outra maneira de
Dicir isto suaramente.- o teu home
Morreu na batalha- o teu irmén extraviouse

A ansia de liberdade reclamamos
E o seu amor por esta terra, estas rochas

Como vemos, o0 poeta compartiha a dor da mulher pela morte do
companheiro, o0 marido guerrilheiro. S&o escritos poéticos que registram dor e perda
como forma de glorificar agquele que um dia alimentou o sonho de ser her6i de uma
historia. Ainda que ele mesmo nédo possa contar.

Para nds, a resisténcia como tema parece evidenciado, clarificado quando
estd colocado sob o aspecto do pensamento existencialista, em que homens e
mulheres deixam-se por envolver por suas consciéncias e seguem desafiadoras
sustentadas por uma teia ténue da forca de um na certeza da forca de outros.

Chamamos atencao para um cuidado diante do que colocamos ao tratarmos
do segundo momento, quando nos referimos a resisténcia como forma imanente da
escrita.

Assim, para o segundo momento, a forca de resisténcia como forma
imanente da escrita constitui-se de uma tens&o interna no texto, um sentido
axiolégico que trata de um desejo de cada escritor, para dar vazdo a um nao,
enquanto mentalidade antiburguesa. A resisténcia, enquanto forma imanente da
escrita, representa para Bosi uma ampliagdo do campo de visdo sobre o assunto
em discussédo. Trata-se de perceber em certas “obras escritas, independentemente
de qualquer cultura politica militante, uma tensao interna que as faz resistentes,
enquanto escrita, € ndo s6, ou nao principalmente, enquanto tema” (BOSI, 2002, p.
129).
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O autor cuida da escrita enquanto categoria formadora da linguagem, o que
para nés pode significar um agendamento da poesia enquanto estilo de um trabalho
que permite um gesto apurado para qualquer tema que se pretenda abordar.
Entendemos aqui, como escrita resistente, uma producédo envolvente de temas e
situacdes, decorrentes de um sentido ético, que esteja colocado em tensdo com o
poder dominante em uma relacdo eu/mundo. A tensdo, segundo o autor, esta
definida a partir de uma variante literaria que tem no cotidiano perverso o registro
para esse olhar.

Esta naquele que percebe nesses habitos diarios, a vida como objeto de
sentido e construgéo, ndo apenas e simplesmente um vazio de acbes mecanizadas
sem teor de um pulsar vivo. E interessante perceber o que nos diz Bosi, pois, a
resisténcia enquanto forma imanente da escrita ndo precisa se fazer em um
“contexto de militdncia politica” (Id., p. 131). A vida, ainda que aconteca em um
ambiente deploravel, com homens e mulheres tidos como miseraveis de um mundo
gue 0s massacra e 0s exclui, é a forca literatura. Uma escrita que tematiza a pobre
“vida-morte” (Id., p. 130) dessas pessoas, que a transforma de uma rotineira
condicao mediocre para uma escrita que resiste.

A forma ética da escrita esta circunscrita pelo autor na sua traducdo do
mundo, na militAncia durante a vida dia a dia, a luta armada esta condicionada no
dominio que o poder determina. O que propomos para a nossa investigacdo que
exige um posicionamento claro e conciso esta em perceber o que diferencia uma
postura da outra, enquanto a resisténcia como tema esta centrada na forca de vida
de uma luta definida de grupos entre si, sendo rivais, com suas militancias, a
resisténcia imanente da escrita poupa esses movimentos.

Esquiva-se desse momento, distanciando-se disso, segue o olhar para o
cotidiano de pessoas que lutam também, mas uma luta que ndo se esgota, que nao
se acaba. E que nado é concluida por se tratar de sua sobrevivéncia, pois esta no
trabalho que desenvolvem o seu maior adversario. E a guerra sobre a vida, em que
sua maior batalha estd em ndo se perceber, e que se torna assim heréi, em sua
propria resisténcia.

Buscando a conversacdo do banal, na angustia, na falta de pudor da
exploracdo do homem pelo homem, que a resisténcia ocorre como forma imanente
da escrita.

Apés 0 que discorremos sobre as posicdes de como ocorre a resisténcia,
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fazemos um encontro com os textos em analise, objeto de estudo de toda a nossa
pesquisa. Assim dizemos que em Martins, temos uma poesia de resisténcia refletida
na forca da linguagem do texto poético, que estd em seu poder de argumentacao.

Reconhecemos, pois, que 0s poemas em tela, sdo textos que contemplam
toda a trajetdéria do que colocamos de acordo com as premissas de Bosi. Logo, 0s
elementos utilizados nos textos, que dao conta desses argumentos, sdo 0S que
fazem parte de seu cotidiano como “canoa”, “peixe”, “mercado”, “fome” e outros que
compdem o cenario do poema. Esse, em se tratando do poema Ver-O-Peso.

Para o “Sou homem sem titulos”, temos como elementos que marcam seu
poder de argumentacdo os termos “titulos”, “legenda”, “valsa”, “sol”, entre outros,
gue refletem a imagem do eu lirico afundado nas coisas agonizantes da vida. Sendo
manipulado, esvaziado de tudo que estrutura sua vida, ele segue, em estado de
total abandono, sem horizonte qualquer em sua vida.

Para Bosi, a resisténcia imanente da escrita esta no poder oculto que emana
da forca que resiste nos textos ficcionais, nos varios sentidos que o autor nos
apresenta como “[...] fios subterraneos poderosos [que] amarram as pulsdes e 0s
signos, os desejos e as imagens” (Id., p. 119). Entendemos que esta na forca da
poesia, na elaboracdo de uma linguagem que transporta para dentro de si, esse
sentido de um horizonte refeito como um lugar de resistir.

O texto poético, quando deslocado e posto em cédigo, refaz seu sentido para
dar outra forma do que pretende promover, assim adquire uma consisténcia de
retorica de forma e conteudo “como ocorreu no arcadismo e no parnasianismo,
estilos de versejar rentes ao ascenso burgués” (BOSI, 1977, p. 147).

Os titulos dos poemas traduzem esse lugar de resisténcia, da forca que deles
emana, solidos, de onde constitui o sentido da linguagem poética. Esta na forca do
homem que luta, que sofre duras penalidades da vida, que tem sua militancia
marcada por um sentido que estd nas palavras comuns como “fome”, “peso”,
“barro”, “febre”, nos sons (peso/pesa), nas figuracdes (linha azul sem rumo/meus
bolsos brotam ervas). Também entendemos que:

A poesia vista como uma técnica autbnoma da linguagem, posta a parte
das outras técnicas, e bastando-se a si mesma: eis uma teoria que

estende a pratica simbdlica o principio fundamental da divisdo do trabalho
e o exalta em nome da maior eficiéncia do produtor (Id., p. 147).

Assim esta posto o reconhecimento de como a poesia, enquanto obra de
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arte, significa por si s6 dizer sobre o mundo real. Nosso cuidado ndo é com a
verdade de uma obra de ficgcdo, mas sim com o que significa uma obra de arte dizer
sobre o mundo real. As obras de arte sdo formas representacionais, representam
estados de coisas, lugares, pessoas ou objetos, retratados de certa maneira,
segundo seu criador. Logo, se assim for, podemos dizer que a obra é verdadeira
sob um determinado aspecto.

Essa questdo sobre o reconhecimento da poesia que diz sobre o mundo real,
e que transpde esse mundo, através da linguagem do texto poético, esta percebida
como a forga da resisténcia imanente da escrita. A luta armada, presente na
resisténcia enquanto tema, aqui estd centrada na linguagem, nos signos e nos
elementos inscritos nos poemas citados anteriormente.

Nesse sentido, observamos nos poemas de Max Martins aqui analisados
que, usando a militdncia da vida pela sobrevivéncia marcada no cotidiano de cada
um, esta ai implantado um sentido maior de resisténcia como escrita na forga de um
desejo de luta para sobreviver. Desejo esse como for¢a inspiradora a qual Kanafani
(apud HARLOW, 1993, p. 37) reconhece que “a enorme importancia da forma
cultural de resisténcia ndo € menos valiosa que a prépria resisténcia armada”.

Em seus poemas, respectivamente “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e
“O ndo da fome” temos 0 homem em situagdes socialmente evidenciadas.

Em “Sou homem sem titulos” o eu lirico esta apresentado como alguém
esvaziado de tudo, mas que ainda assim consegue apresentar seu lamento. De
fato, nesse poema, a partir de uma visado histérica, 0 homem pode ser entendido
como destruido em funcdo de uma luta abafada, subterranea, porque feita contra si
mesmo, decorrente da inércia da vida, que, tal como pensa Bosi (1977, p. 146),
pode resultar da “industria do veneno e do supérfluo, a burocracia, o exército, a
propaganda, os mil engenhos da concorréncia e da persuasao”.

Por sua vez, em “O ndo da fome”, o eu lirico é percebido como objeto de
consumicdo da fome de todas as formas de estruturas de vida, o que o leva a
finitude enquanto ser vivo.

Desse modo, os poemas de Martins nos levam firmemente a pensar na
condigdo humana, uma maneira de vermos e sentirmos que “somos todos iguais,
isto é, humanos, de um modo tal que ninguém jamais € igual a qualquer outro que
viveu, vive ou vivera” (ARENDT, 2010, p. 10). Assim, entendemos que a condi¢ao

humana compreende mais que outras condi¢cdes sob as quais foi dada ao homem
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para que pudesse sobreviver. Cada ser humano retrata a sua maneira de ver
diferencialmente do outro, pois os homens, pois “tudo aquilo com que eles entram
em contato torna-se imediatamente uma condicdo da sua existéncia” (ARENDT,
2010, p. 10).

Essas referéncias mais uma vez nos levam a pensar no ambiente da feira
imersa no poema “Ver-O-Peso”. Ambiente de condicionamento humano, que na sua
existéncia material reverbera uma “presenca constante de pessoas ou atores que
nao compravam nem vendiam, mas fiscalizavam, limpavam, faziam turismo ou se
reuniam para uma roda de samba” (SA apud LEITAO, 2010, p. 171). Diante desse
contexto, a partir do titulo do poema “Ver-O-Peso” esta constatada a indicagdo que
sugere toda essa relacdo intima de cumplicidade para vermos o0 peso do
condicionamento que resiste no qual esta colocado o homem, preso a vida nua.

Resistir a algo consiste em ir de encontro, a ndo concordar com o que é
imposto, ainda que necessariamente ndo ocorra conflito culminando com uma
tragédia. A resisténcia apenas mantém-se firme diante de um propdsito, contraria a
todos e reforca seu poder de libertacdo de valores discutidos, em que se da a
tensdo de uma posicao, de um intuito.

A resisténcia pode ainda ser entendida como uma forga de vontade, um
liame significativo da vitalidade condutora das esferas sociais. A resisténcia que
ocorre nos poemas ndo tem a pretensao de definir nenhum direcionamento politico
ou incitar alguém a algum tipo de mobilizacdo. Apenas cumpre um propdésito de
liberdade de expressdo, uma poténcia da poesia atual, mantendo a tensdo como
forca condutora de linguagem. A obra poética mantém uma percepcao do

observador, que recria a vida, voltada para um contexto universal da humanidade.

4. A POESIA, LUGAR DE VIGILIA, A METAFORA DE UMA LUTA ARMADA

Apo6s termos discorrido sobre questbes que envolveram a resisténcia como
tema e como forma imanente da escrita, nos voltamos para 0 momento de definir a
poesia como um lugar de vigilia da criacdo poética, lugar de um sentido metaférico
de uma “luta armada”, que problematiza a vida nua, vida de miseravel, percebida

NnosS poemas em estudo.
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Esse momento nos faz retomar os autores como B. Geremek, Branhan e
Cazé, G. Agamben, além de Octavio Paz, A. Coutinho, Aguiar e Silva, A. Bosi,
tedricos para sustentar nossa fundamentacéo de pesquisa.

A partir do romantismo, a seguir pelo Simbolismo e pelo Surrealismo, a
poesia admite a imaginacdo criadora como possibilidade de sentido do mundo.
Para Aguiar e Silva (1993, p. 551), - “na doutrina romantica da criagdo poética
avultam alguns elementos como a nocao de poeta como criador e ndo imitador e a
visdo pronunciadora do artista, associadas a fatores como a imaginacgao, o sonho, o
inconsciente, etc”.

Assim, a imaginacdo no século XVIII é dada como a faculdade que permite
conjugar as imagens para construir uma nova ordem das coisas. A imaginacao,
como fundamento da arte, proporciona uma forma superior de conhecimento. E
através dela que o espirito penetra a realidade, 1€ a natureza como simbolo de algo
que esta para além ou dentro da propria natureza e assim alcanca a beleza ideal.
Com esse pensamento, a imaginacdo se estabelece como potencialidade criadora —
que, ainda em Aguiar e Silva, “¢ o poder vital e o primeiro agente de toda a
percepcao humana” (Id., p. 553).

A poesia é expressdo da imaginacado, possibilita ao poeta a sua participacéo
no eterno e no infinito. No pensamento poético ndo existe a determinacéo do tempo
e do espaco, mas o ato criador da linguagem, criador do mundo.

A tarefa de escrever poesia e 0s sentidos que dela se oferecem pela leitura
operam num acontecimento de sensacfes. Assim, cabe ao poeta um trabalho

humano que é comum ao dos deuses, dizendo melhor, como declara Paz: “a
criacdo poética € um mistério porque consiste num falar dos deuses pela boca
humana” (Id., p. 196).

O poeta “fala”, por isso, traduz. E nessa medida que o trabalho com a poesia
pode ser visto metaforicamente como um trabalho de forca armada. A traducéo é de
saida uma interpretacdo; a poesia como a tradugdo do intraduzivel acontece a partir
de tudo aquilo sobre o qual € mais facil calar ou repetir. A poesia oferece novas
respostas, ou melhor, propde novas perguntas. A poesia é uma forma de saber do
mundo sem a determinacdo do sentido do proprio mundo. A poesia responde a
propria poesia, de uma sO vez responde a constituicdo do mundo como evento de
linguagem. A poesia é uma arma poderosa porgue com uma palavra atomiza 0s

sentidos estaveis, 0s sentidos impostos, os sentidos construidos pelos canones na
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ordem do discurso.

Em se tratando da problematica apresentada de como perceber a forca e o
poder que a poesia concentra, compreendemos o trabalho laboratorial de Max
Martins nos textos em analise como o cumprimento do ato de valor que o texto
literario denota. O uso de termos e sentidos dado aos elementos dos poemas
cumpre o papel de dizer sobre a superacéao do discurso sobre a literatura como ato
poético alienado.

Como percebemos os atos sociais estdo disponiveis por todos 0s espacos e
neles se realizam os acontecimentos politicos, religiosos, etc., mais, harmoniosos
ou ndo, conforme se manifestam os atores envolvidos. A funcao de reescrita desses
momentos supera o0s sentidos particulares de cada observador, quando estdo
disponiveis nas maos e olhar do poeta. O poeta e sua inspiracao, faz seu mistério,
recupera o mundo real como parte de um contexto maior e o transcende. E mais
ainda, essa transcendéncia ocorre de forma obscura como é a prépria poesia. Ela
diz de tudo, mas apenas sugere algo.

A questdo da poesia para o escritor ocorre, quica, como um “problema
psicolégico que é raiz de nossa impossibilidade de compreender corretamente em
que consiste a criagdo poética” (PAZ, 1982, p. 194). Logo, ainda no momento atual,
mantemos alguns questionamentos sobre inspiragdo, como criagdo, dom,
obscuridade, entre outros aspetos que tornam a poesia uma sensacao unica.

O ato criador da linguagem é uma questao essencial para Max Martins, isso
fica claro frente ao trabalho de construcdo a que se dedicou, observemos

novamente “O nio da fome”:

(..)

a fome

a que atravessa

o riomar da lama
e rima em ar e gar
ra da morte

(..

Como vimos a poesia ou 0 ato poético apresenta sua “outridade”, apesar de
manter um aspecto obscuro e ndo tenha que revelar o que poderia ser seu maior
mistério. No desdobramento dos poemas em questdo, compreendemos a luz da

perspectiva de Octavio Paz sobre o problema da inspiracdo ou da referencialidade
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poética: o0 poema “nao brota do nada, nem o poeta a extrai de si mesmo: ela é fruto
do encontro entre essa natureza animada, dona de existéncia propria, e a alma do
poeta” (PAZ, 1982, p . 195).

No titulo do poema “Ver-O-Peso” estéa ressaltada a for¢a do olhar, um sentido
semanticamente conotativo, que traduz as variagbes possiveis de uma Unica agéo,
a agao do “ver”: olhar, observar, vigiar... A¢gdes que assumem um percurso
metaforico decisivo. “Ver” é transitar de um lugar a outro para um registro ocular,
como podemos afirmar nas estrofes dez, onze e doze que se completam em cada
uma, indo ao encontro de suas varias possibilidades de respostas definidas a partir
das estrofes treze e catorze, pois localizam o homem na condicdo em que se
encontra. As questbes sao: Ver o qué? Quem? Onde? De que maneira? Como
revemos a seguir:

(10) veja a lama

veja o barro
veja a panca

(11) o homem
come alama
lambe o barro

(12) ver o verde
ver o verme
0 verme é verde

Logo, as respostas estédo postas e nelas as condi¢des cafifa do homem:

(13) esta na lama
estd na alma
€ s6 escama
a pele do homem

Esse percurso signico presente na retomada das estrofes, nos poemas como
um todo, comporta um valor significativo, pelos quais por si trazem a resposta ao
guestionamento proposto pela poesia, que se propde a ser uma luta armada.
Iniciamos a interpretacdo a partir dos termos Ver/Olhar/Peso que vao além de
palavras, seus sentidos extrapolam o sentido dado ao texto. A dimensé&o local do
momento de sua elaboracdo € imediatamente ultrapassada semanticamente: o
“peso” é a pendria, o desterro, a carga negativa ou uma falta.

Em “Ver-O-Peso” o icone “O” central torna-se passivel de ser lido como o
olho que, no registro grafico do titulo do poema, aproxima-se a ideia de olhar

sempre e novamente, fiscalizar, estar de vigilia. Para Chevalier e Gheerbrant (1991,
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p. 653) “o olho, 6rgao de percepgao visual, €, de modo natural e quase universal, o
simbolo de percepc¢ao intelectual”.
E nesse contexto que “O” reforca a relacéo dos nomes “Ver” e “Peso”, ver ou

olhar € o mesmo que pesar sobre o0 peso das coisas:

peso da morte
peixe de morte
a sor'Ee do peixe
€ 0 péso

azar do homem

Essas descrigdes nominais resultam de uma relevancia com o poema em seu
todo, pois o titulo “Ver-O-peso” reforca a problematica universal. O que provoca
uma extensdo do olhar e das possibilidades do ver apresentadas como questao
inicial. Para Paz: “a palavra comum, circunstancial ou individual - sofre uma
transformacao decisiva [...] € se converte em comeco de outra coisa” (PAZ, 1982, p.
227). Nos textos de Martins, o eu lirico submete o homem a um olhar projetado
através linguagem selecionada. A forca opressora do poder dominante mantém o
homem na condicdo de condenado, na situacdo de constante observacdo e
puni¢cdo, o homem nao participa da sociedade, esta o corrompe e o anula.

Assolado pela relagéo infame com o trabalho, o homem do “Ver-O-Peso” é
investido da “vida nua”, vida “es-vazia-da”, formulada por Agamben. Ainda que néo
esteja recluso em territério concentracionista, ele é presa de outra forma de
concentracdo. Os poemas retratam uma reclusa resultante de um modelo de
sobrevivéncia econdmica que aprisiona 0 homem trabalhador nas malhas de um
trabalho cotidiano, que o avilta e 0 embrutece. Faz assim, da sua experiéncia uma
vida injuriada, uma vida marcada (metaforicamente ou literalmente) pela lama
(come a lama / lambe o barro), dedicada primordialmente a sobrevivéncia biolégica,
as urgéncias da “fome”.

O homem dos poemas de Max Martins ndo € um heroi rebelado. Ao
contrario, ele é um anbnimo, que tenta diariamente sobreviver ao trabalho
exploratorio, mas que acaba engolido por essa condi¢cdo. Contudo, a sobrevivéncia
associada ao desmascaramento das condicbes deploraveis que atingem aquele
homem é realizada pela via da linguagem poética.

Por todas as formas de conceituagfes citadas no decorrer da analise do

texto, de usos de elementos, seus varios sentidos préprios, pela tensdo com que 0s
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textos estdo ancorados, pelo fio condutor tracado desde o inicio de cada um, o0s
poemas em estudo podem ser percebidos como uma forma de militancia pela vida
ante todas as demais formas de luta.

Semelhante compreensao direcionamos ao poema “O nao da fome”, que
configura perguntas sobre toda a fome que consome o homem. Nesse sentido pode
ser visto como suplementar as reflexdes que encontramos em “Ver-O-Peso”, poema
com o qual guarda claras afinidades tematicas. Tal como em “Ver-O-Peso”, a
tensdo esta amparada na forma da criagdo humana, “pois o poema € um produto
histérico, filho de um tempo e de um lugar; mas também € algo que transcende o
histérico e se situa num tempo anterior a toda histéria, no principio do principio”
(PAZ, 1982, p. 228).

Quanto a leitura dos mecanismos de resisténcia em “Sou homem sem
titulos”, observamos que ocorre um movimento em dire¢gado a consciente diluicdo de
eu. Contudo, entendemos que a partir das leituras sobre poesia como forgca de
resisténcia, ocorridas ao longo do estudo, a resisténcia percebida no poema esta
inserida na literatura de um tempo vigente, em que o homem do cotidiano esta
percebido como um estranho a sociedade.

A resisténcia como acdo imanente da escrita consiste nos mecanismos de
linguagem, sustentada no decorrer de todo o poema. Esta assim percebida quando
0 poeta apresenta seus recursos de compreensado da histdria na propria construcao
de sua poesia.

Temos, assim, um poema-traducdo de uma coletividade de homens
trabalhadores, de muitos que se desdobram em uma labuta constante e incansavel
para garantir seu sustento. A criacao poética retrata a “venda da vida, a venda do
sonho que néo existe, o peso da sobrevivéncia, o peso do homem alheio a vida, sua
fragilidade, a febre que o envolve...”. Todas essas imagens estdo construidas a
partir dos poemas apresentados, sdo constituintes de uma poesia que denuncia o
mundo pela organizacdo das suas palavras.

Retomamos aos autores citados no inicio do capitulo como forma de
entendimento sobre a poesia que traduz uma maneira de forca de poder sobre a
vida. Os poemas problematizam a continuidade das formas de exploragéo e da
manutencdo dos explorados: “vagabundo é filho de vagabundo, mendigo é filho de
mendigo, o delinquente, de um delinquente, sao formas que levavam ao

desrraigamento social, a recusa de exercer uma funcao na sociedade, isto €, ja que
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a maioria dessas pessoas era de condicao plebéia” (GEREMEK, 1995 p. 305).

A propria condi¢do de vida tracada também definia um tipo de literatura, o
gue ocasionava no texto literario um espaco de revelar ou de racionalizar uma
exclusao total do meio social. Além do registro da condicéo de estereotipado, todas
as outras maneiras de viver eram permitidas, pois, para os excluidos, a infamia de
viver sem moral, sem pudor nem proibicdes era permitida, ndo constituia pecado
nem desonra.

A marginalizacdo descrita nos poemas exclui qualquer possibilidade de
ocorréncia de uma vida estavel como fundamento de uma vida digna. O modo de
vida, as inclinacées malignas, a debilidade de carater do homem protagonista dos
poemas em questdo, ocasionam uma marca na criacdo poética, fortemente
denunciada pela linguagem. Entendemos, assim, que a linguagem esté a servico da
manutencdo da poesia enquanto forca que ostenta uma denuncia, um sistema de
dominacéo social.

A linguagem poética se faz dendncia resistente na medida em que desvela a
existéncia infame daqueles homens. Um questionamento da determinacdo, da
dominacéo, da imposi¢cao, do modelo que sustenta o sistema capitalista. Criacdo de
linguagem que esta sempre para ultrapassar os sentidos fechados do mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Lua a vista
Brilhavas assim
Sobre Auschiwitz?”

(Paulo Leminski)

Os trés poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e “O nao da fome”,
pertencentes ao livro Hera (1971) do poeta Max Martins, sdo analisados pela
perspectiva da literatura de resisténcia como poesia desviante.

A dissertacdo que intitulamos “A RESISTENCIA NO MUNDO DA INFAMIA:
UMA LEITURA DA POESIA DESVIANTE EM MAX MARTINS” teve como hipétese
de pesquisa: os poemas destacados constituem um desvio tematico no contexto da
obra completa de Max Martins? Os poemas apresentam o homem e sua forca de
trabalho em uma condicdo de exploracdo, o que o leva a uma vida infame. Os
poemas podem, assim, figurar como representantes de uma literatura de
resisténcia, os que tém a infamia como categoria manifesta na linguagem poética,
constituindo por esse projeto uma “poética da resisténcia”.

A pesquisa também ocasionou a percepcao de uma forma de “forca” na
poesia: a sua condicdo de luta armada. “Forca” esta inscrita na resisténcia como
forma imanente da escrita.

Dedicamos-nos ao desenvolvimento da trajetéria do homem da escrita, do
poeta Max Martins, e de sua poesia, 0 que possibilitou a elaboracdo de todos os
capitulos, sendo o primeiro denominado “Apresentacdo do poeta Max Martins”.
Naquela etapa, discutimos sobre a sua formacéo na poesia, sobre a geracao de que
participou. Em funcéo disso, demonstramos 0 seu percurso inicial no trabalho com a
palavra, seus interlocutores, a formac¢éo do seu grupo.

A partir da recepcdo critica de Afranio Coutinho, Ménica Pimenta, Enio
Tavares, Aguiar e Silva; de seu mais importante critico, Benedito Nunes, no jornal
Folha do Norte (1952), ressaltamos: “Temos um poeta. E como poeta que ele se
revelou e é, realmente, o destino da poesia estda em suas maos” (NUNES Apud
ALENCAR, 2011, p. 171).

Do seu aprendizado de poesia participaram poetas como os ingleses Eliot e

Whitmam, além dos franceses como Mallarmé e Baudelaire. Verificamos ainda as
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marcas trazidas pelas geracdes da poesia modernistas paraense.

Os modernistas do sistema literario entre Rio de Janeiro e S&o Paulo ja
haviam valorizado o carater local e regional. A partir de entdo a producéo literaria
brasileira foi organizada segundo trés geracfes. NO contexto paraense a primeira
geragao teve como representante Bruno de Menezes (1923/1929), no momento de
Insurreicdo Modernista. A segunda com o inicio do trabalho de Benedito Nunes e
com Dalcidio Jurandir (1938/1942). A terceira novamente com Benedito Nunes e
com a Academia dos Novos.

Contudo, se academia ndo se propds a atualizacao cultural, aos propositos
inovadores da arte, Max Martins pode lancar o seu grito de liberdade, tragando
outro percurso para a sua producdo de arte (NUNES, 2001, p. 20). Com o fim da
Academia, surge o Suplemento de Arte e Literatura (1946-1951), periodo marcado
por producdes artisticas tanto de autores da regido como nacionais, de todo o pais.

Na produgéo de trabalho com a poesia, Max Martins se destacou pelo
trabalho que dedicava a palavra. Para Max Martins acreditava ser mais importante
criar o0 poema, o processo de elaboracéo poética, do que publicar.

De seus trabalhos editados, apresentamos algumas andlises no interior de
nossa pesquisa, para que assim pudéssemos entender melhor a trajetéria e a critica
gue o acompanhou em todos esses momentos. Assim, destacamos a obra H'ERA,
a qual foi objeto de nossa pesquisa, lancada em 1971, sendo a terceira producéo do
poeta, antecipada por O Estranho (1952) e O Anti Retrato (1960).

A obra por nés destacada apresenta trés poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem
sem titulos” e “O ndo da fome”, que constituem um desvio na tematica dominante
da sua obra. Os trés poemas, como vimos, abordam a questao social com destaque
para a sobrevivéncia humana. Apresentam o homem no cotidiano de sua vida, no
desdobramento de seu trabalho em uma feira. A feira, por despertar muitas
particularidades, envolvendo aspectos politicos, historicos, sociais e humanos, é
tida como objeto particular daqueles que dela participam. A feira ja foi objeto de
pesquisa a partir de diversas areas do conhecimento, principalmente do ponto de
vista dos estudos de cultura, sobre a condicdo perversa de sobrevivéncia do
homem feirante e todos os fatores envolvidos.

Temos, assim, pelo o olhar de Max Martins uma reflexdo para além do seu
momento imediato de producdo, 0 que tornou O Seu registro ocular e a sua

experiéncia texto para percepcéao poética. Vislumbramos o mundo de trabalhadores
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a margem de todo o processo social, histérico e humano, um presente o que estaria
por vir; apesar disso, em seus trés textos “o homem” fala da perspectiva do poeta
moderno e transgressor.

Pela linguagem literaria, visitamos o mundo dos esmoléus, dos aleijados, dos
fraudulentos, da violéncia truculenta. No espaco de uma feira encontramos homens
exaustos trabalhando noite e dia sem parar, sem descanso e sem reconhecimento.
Pelas pracas encontramos mendigos, favelados, falsos doentes, maes. Sdo “Os
Cinicos”, segundo Cazé e Branham.

Por autores como Giorgio Agamben, Benedito Nunes, Hannah Arendt, Paul
Celan, e muitos outros, o “mundo real” se faz também do mundo da imaginacéo, do
literario, da utopia. Para a Declaracdo dos Direitos Humanos, todo o trabalho
executado serve para garantir principios de dignidade da pessoa humana. Principio
este que prima pelo respeito ao outro em igual consideragdo, como um valor
significativo Unico e universal, sobrepondo as técnicas e sensibilizando o homem
com sentimentos morais que perpetuem uma vida digna de ser vivida.

Nos poemas “Ver-O-Peso”, “Sou homem sem titulos” e “O ndo da fome”, a
criacdo poética, a forca de construcéo da linguagem, é a prépria funcao da poesia:
a luta em favor da classe oprimida, por um direito a voz.

Os caminhos para a investigacdo se deram em trés momentos. O primeiro
contemplando uma tentativa de resposta para nosso tema de pesquisa com “O que
€ a infamia? Uma tentativa de resposta...”, em que discorremos entre os autores da
filosofia e da histéria para melhor compreender a questao.

Percebemos que a infamia como um comportamento desviado, instaurado diante da
auséncia da norma, apresenta um carater tanto universal como particular.

Para o segundo capitulo da pesquisa, apresentamos a fome como proposta
de investigacdo, fazemos uma analise do poema “Ver-O-Peso”, texto que conduz
toda a tematica da pesquisa. Temos, nesse momento, 0 homem infame como
resultado de dois aspectos: o infame que agride a sociedade com suas quebras de
comportamento social; e o infame que resulta de um processo de desumanizagao
do homem. Aqui o homem que ndo se da conta do poder que envolve a forca
dominante da sociedade.

A pesquisa ainda analisa os dois poemas “Sou homem sem titulos” e “O nao
da fome”. Concluimos o capitulo com a ideia percebida manifesta no livro “H’'ERA”

sobre o tema da resisténcia, e que nesse sentido se instaura a funcdo da poesia
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pela forga de criagao e possibilidade de luta pela vida. A poesia estabelece um tipo
de tensdo social em que presentifica uma for¢ca imanente. A isso atribuimos um
sentido de luta que resiste nela inscrito, como um lugar de vigilia, como uma funcao
de uma luta armada.

Coube a investigacdo trazer a tona essa observacao diante da poesia social
de Max Martins. A forca do texto poético incorpora uma resisténcia diante da
infamia instaurada na vida de homens e mulheres trabalhadores de uma feira. Uma
visao local e universal. O tema do trabalho, toda sua dindmica, sempre oportuniza
instigaveis investidas de informacbes, pois do ponto de vista social € o
aprofundamento da pesquisa que promove o homem sob qualquer circunstancia na
busca de conhecimento.

A questdo por nés colocada foi perceber como esse homem que tanto
trabalha torna-se um infame diante dos olhos de uma sociedade pré-julgadora e
dominante. Acima de todo o processo de investigacdo que propomos, esta a
dignidade humana sobre qualquer que seja a sua condicdo, que possamos
denunciar os infortanios sob qualquer situacao.

O poeta, de posse de sua forca de homem da palavra, de observador
silencioso do mundo e das coisas que dela fazem parte, cumpriu um importante
papel social.

Ha& muito para ser dito, pois sabemos que a obra em estudo torna-se um
mundo a ser investigado, exige muito de seu investigador. O estudo realizado foi
bastante enriquecedor e plenamente gratificante. Compreendemos Max Martins
como um poeta que apresenta um propasito social, 0 que quica ndo estava previsto
Nno seu projeto estético intencional.

Logo, compreendemos que nosso trabalho tenha refletido sobre “marcas”
sociais locais e universais em apropriacdo por um artista da palavra na expressao
amazonica da literatura; sobre um poeta que para refletir sobre o mundo refletiu

sobre natureza da linguagem poética.
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